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محــمــد ا�شويكـــة

هل تَرافق الثورة الإلكترونية مع مثيلتها البيولوجية مجرد صدفة؟

الإنســـــان الأيقـونـــــي
إبق في مكانك .. وكل شيء بين يديك
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في هذا العدد من »كتاب الرافد« 

)الإن�سان  مفهوم  �أمام  نتوقف 

في  يبقى  �أن  عليه  الذي  الأيقوني( 

حيث  �إلى  �شيء  كل  لي�أتيه  مكانه 

هو!!!...

هذا الإن�سان الذي تر�سخت بنيته 

وفيزياء  الذهنية  و�أجهزته  المفاهيمية 

خلال  من  للم�ألوف  المغاير  وجوده 

المتعددة والات�صالات  الو�سائط  تقنية 

توطئة
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غير اللفظية التي ت�صل �إلى درجة عالية من حرية الخيار والت�شظي 

معاً!!

الذي  الزمن  هذا  في  ا�شويكة«  »محمد  الم�ؤلف  مع  نتجول 

يتداخل فيه الإبداعي الخال�ص مع ال�سيكولوجي والتاريخي فن�صل 

مركزها  جديدة  عوامل  من  بنا  يحيط  لما  ن�سبي  ا�ستيعاب  �إلى 

الفنية  الو�سائط  ولحمتها   .. الآدمي  الج�سد  و�أيقونتها  الإن�سان 

مت�صل  خط  وعلى  وال�سينما..  والتلفزيون  الم�سرح  في  المتغيرة 

 .. الهامة  والتفا�ؤلات  التحديدات  من  �شاملة  م�صفوفة  مع  متزامن 

ن�شير منها ح�صراً �إلى التالي:

مجرد  البيولوجية  مثيلتها  مع  الإلكترونية  الثورة  تَرافق  هل   -

�صدفة؟

ا�ستهلاك  يبرر  الذي  الإيديولوجي  العنف  ذلك  نفهم  هل   -

العري؟

- كيف تتم ت�شظية الفرجة ويتغول الفرع على الأ�صل؟

- هل نحن حقاً �أمام �إن�سان بريء �أكثر ولا يح�سن الروية؟

- �إلى �أين ت�صل بنا ثقافة ال�شا�شة؟
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الأركيولوجية  ال�سلالة  مقابل  ذكية  �سلالة  ب�صدد  نحن  هل   -

التاريخية؟

الإن�سان(.. ذلك  بعد  )�إن�سان ما  المعا�صر هو  الإن�سان  - هل 

المنخرط في القطيع ليحقق هدفاً ما؟

وم�سيجاً  قاتلًا،  ف�ضائياً  زمناً  نعي�ش  �أن  قدرنا  �أ�صبح  هل   -

بع�سل من ال�سلطة الغنائية؟

- كيف نميز بين تلك الروح التي تقودنا �إلى الالتقاء الجميل، 

والج�سد الذي يقودنا �إلى التمزق وال�شتات؟

تلك الأ�سئلة وغيرها يحاول الم�ؤلف الإجابة عنها لي�ضعنا �أمام 

الحقائق الم�ستقبلية الداهمة، بل المو�صولة بواقع الحال ال�شاخ�ص 

في ع�صر الات�صال والتكنولوجيا الرقمية والذكاء ال�صناعي.

د. عمر عبدالعزيز

❋❋❋
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�أبد�أ تقديم هذا الكتاب ب�أطروحة 

كائن  الإن�سان  �أن  مفادها  افترا�ضية 

ذاته،  ج�سده  �أيقوناته  و�أول  �أيقوني. 

هذه  تلميع  عن  ينفك  يكاد  لا  فهو 

»الأيقونة - الأم« بوا�سطة ممار�سات 

ب�ساطتها  من حيث  تختلف  وطقو�س 

وتعقيدها.

امتدادات  الأيقوني  للبعد  �إن 

مجملها  في  تتركز  ومت�شعبة  كثيرة 

مقدمـــة



10

محيطه:  في  ي�صنعه  وبما  بذاته  للإن�سان  الب�صري  الاحتفاء  حول 

فالإن�سان يلب�س ليرى نف�سه من�سجماً، ويبني بيتاً بمعمار وهند�سات 

جمال  عن  ليعبر  ويرق�ص  جميلًا..  ليراه  متعددة  �أ�شكال  ذات 

�إمكانياته  ليجرب  العَالَمَ  وي�صور  الكون..  في  حركاته  وان�سجام 

وقدراته الذاتية على تمرير الكِبَرِ من قمقم �آلة الت�صوير �أو الكاميرا 

�أو حتى من عد�سة هاتفه المحمول.. ويحاول بعد ذلك �أن يجمع 

به خالقاً من تلك الأجزاء مجموعاً له  به ويركِّ �شتات ما الْتَقَطَ ليو�ضِّ

معنى.. فيغامر بعر�ضه على ال�شا�شات التي حولت العَالَم �إلى �شا�شة 

�ضخمة يرى الإن�سان فيها نف�سه با�ستمرار - وك�أنها مر�آته الكبرى 

هزله  و�أقراحه،  لأفراحه  تج�سيده  عبر   - مكان  �أي  في  المعلقة 

وجده، �أزماته وانفراجاته.. فهذه ال�شا�شة هي �أيقونة العالم الكبرى 

كل  وتمرير  الأيقونات،  بكل  الاحتفاء  خلالها  من  يتم  التي 

ال�شا�شة هي الأيقونة  ب�أن  �أن نقول  الغوايات الأيقونية. فهل يمكن 

�شيء  نحو عر�ض كل  �سائر  العالم  اليوم؟ وهل  للإن�سان  نَة  كِّ الـمُ�سَ

على ال�شا�شة؟ وهل ن�ستطيع الجزم ب�أن عر�ض الفظاعات الإن�سانية 

عليها يخفف من ال�صدمة والأزمة التي يمكن �أن تنتج عنها؟ وهل 

ت�ستطيع �أن تغير تاريخ »الإن�سان )الكتابي(«، وتقو�ضه لتحيله �إلى 

مجرد كائن يكتفي بالر�ؤية ال�سلبية فقط؟
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لديه..  الأيقوني  الفعل  توالد  وَقُودُ  الإن�سان  ج�سد  �أن  �أظن 

وذلك عبر العري والتج�سيد والا�ستعرا�ض والرق�ص و... و...

بُعْدٍ في  ارتباطاً بذلك، �أ�صبح ب�إمكان الإن�سان �أن يتحكم عن 

ال�صلة  يفقد  جعله  ما  وهذا  الإلكترونية،  المنتوجات  من  الكثير 

بالعالم  ارتباطه  في  الحميمي  البعد  ويقتل  بالأ�شياء،  المبا�شرة 

على  المبنية  الأ�شياء  بهذه  التقليدية  علاقاته  عن  ويبتعد  تدريجياً، 

ل�صالح  تغير  الآن قد  الأمر  �إن  اليدوية..  المبا�شر والبرمجة  اللم�س 

تجاه  الإن�سان  عقلية  جذرياً  غَيَّرَ  مما  بُعْد  عن  والتحكم  البرمجة 

يجعل  كبير  ذاتي  با�ستقلال  تتمتع  �أ�صبحت  التي  الإلكترونية  الآلة 

لتقنيات  الخا�ضعة  فالآلة  تجاهها.  �سلبياً  يكون  يكاد  الإن�سان 

البرمجة تَعْرِ�ضُ على م�ستعملها الكثير من الخيارات والو�ضعيات 

والتخييلية  الاقتراحية  القوة  من  ويحد  الانتقاء،  م�شكلة  يعقد  مما 

�أننا  معناه  بعد،  عن  التحكم  جهاز  نم�سك  عندما  فهل  للإن�سان. 

�سننتقي الأجود؟ �أم معناه �أننا �سنخ�ضع لخيارات مبرمجة �سالفاً؟

ن�ست�أن�س  نكاد  ما  �إذ  »موا�سم«،  وفق  اليوم  ن�سير  �أ�صبحنا  �إننا 

يلغيه، ويتربع  الأول، وقد  يقو�ض  �آخر  بمنتوج حتى يظهر منتوج 

على عر�ش ال�سوق.. ف�أ�صبح الإن�سان بهذا المعنى مو�سمياً، وتابعاً 

عبر  وتغريه  اختياراته،  كل  توجه  قاهرة  �إ�شهارية  �آلية  لتوجيهات 
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طرائق ت�سويقية مكثفة للإقبال على ا�ستهلاك المنتوج كيفما كان.. 

ولو اكتفى بو�ضعه ك�أيقونة في مكان ما من البيت، �إذ لم يعد المرء 

ي�ستهلك تلبية لحاجة ورغبة ملحتين و�ضاغطتين! بل ي�ستهلك من 

م�ستهلكاً،  حيواناً  الإن�سان  �أ�صبح  درجة  �إلى  الا�ستهلاك  �أجل 

و�أ�صبحنا نعاني من تبعات نف�سية خطيرة نتيجة مر�ض الا�ستهلاك 

التي  القرو�ض  في دوامة من  الإن�سان  �أدخل  الذي  ه هذا..  الـمُوَجَّ

لَتْه �أي�ضاًً �إلى كائن مقتر�ض. حوَّ

�أ�صبح  الراهنة،  الح�ضارة  م�سايرة  وفي ظل  اليوم،  الإن�سان  �إن 

والمو�ضة  الا�ستهلاك  �أهواء  فيها  تتحكم  �أيقونة  مجرد 

الحميم  المرتع   - الج�سد  يعد  فلم  الحديثة..  والتكنولوجيات 

لت�سابق كل تلك التخ�ص�صات - ملكاً حراً للإن�سان...

وفي هذا ال�سياق، نحاول �أن نقب�ض، عبر ال��سؤال، على بع�ض 

من تمظهرات الإن�سان الأيقونية من خلال بع�ض �آلياتها كالكاميرا 

داخل  امتداداتها  بع�ض  وعبر  بُعْد..  عن  التحكم  و�آلة  المحمولة 

الإ�شهار والم�سرح وال�سينما... والحياة عامة.

❋❋❋
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التي  الكبرى  الأ�سئلة  �ضمن  من 

بكل  اليوم  ح�ضارة  علينا  تطرحها 

��سؤال  والعظيمة،  ال�ضخمة  منجزاتها 

التهتُّك: لماذا يتعرى الإن�سان اليوم؟

نرى  ونحن  ال��سؤال  هذا  نطرح 

العري  ا�ستثمار  قنوات  وتزايد  توالد 

الكوني  الم�ستوى  على  الإن�ساني 

الاحتفاء  حول  ال�صراع  في  تتفنن 

بالتهتّك وتحقيق ال�سبق فيه.. فالج�سد 

التلفزيون،  يقدمه  اليوم،  العاري 

الإنسـان غــير المحتشـم
ذلك العنف الإيديولوجي

الذي يبرر استهلاك العري
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ويتناوله  ال�سينما،  وتقدمه  الحوامل،  �شتى  على  الإ�شهار  وي�ستثمره 

وي�شتغل  الفوتوغرافيا،  وت�ؤطره  الكوريغرافي،  ويهند�سه  الم�سرح، 

المو�ضة،  عليه  وتتلهف  ال�صحافة،  وت�ستغله  النحات،  عليه 

المادة  العري  يكون  يكاد  �إذ  كليب..  الفيديو  �أغنية  وت�ستثمره 

الأ�سا�سية التي تجتمع حولها كل هذه الفنون والتخ�ص�صات.

النظر  بِغَ�ضِّ  بعريه  للإن�سان  المتعددة  الاحتفاءات  تنامي  �أمام 

�إن  القول  ن�ستطيع  هل  الأخلاقية،  �أو  التيولوجية  المناق�شة  عن 

الإن�سان يجدد العودة الدائمة �إلى الطبيعة عندما واجهها - كجزء 

لا يتجز�أ منها - بكل عري: عار من الملاب�س، عار من الأدوات، 

من  �إلا  �شيء  كل  من  عار  الأخلاق..  من  عار  التقنيات،  من  عار 

تعك�سه  الذي  العاري«  »الانفجار  هذا  ب�أن  نقول  هل  نف�سه؟ 

كل  على  لها  وانت�صار  بنف�سه  الإن�سان  فرح  هو  الآن،  ال�صورة 

المكبوتات الفردية والجماعية؟

وتكييف  وتحويل  تعديل  في  حا�سماً  دوراً  ت�شكل  الثقافة  �إن 

وتطويع.. طبيعة الإن�سانية الغريزية كحب الا�ستعرا�ض، والتل�ص�ص 

عبر النظر.. فهل يمكن �أن نعتبر مظاهر التهتك من خلال الفنون 

ثقافي  ككائن  الإن�سان  ر�ؤية  في  تحولًا  خا�صة،  والب�صرية  عامة 

التوا�صل  وتحول  الا�ستهلاك  لمنطق  يخ�ضع  الأمر  �أن  �أم  لطبيعته؟ 
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ال�صورة  �إلى  المدونة،  فالكلمة  المتواترة،  ال�شفهية  من  الإن�ساني 

العابرة للعالم عن طريق الف�ضائيات؛ وهي �صورة ذات بعد �شمولي 

يجمع بكل عنف �إيديولوجي كل ما هو م�ؤثر في الإن�سان؟

تكاد هذه الف�ضائيات اليوم، �أن تجعل من اللحم الب�شري مادة 

فيه  تعددت  الذي  الوقت  ففي  خطاباتها؛  لت�صدير  �أ�سا�سية 

الف�ضائيات المتخ�ص�صة، وازدادت التقنيات الب�صرية تطوراً لتجعل 

لا  الم�شاهد،  على  الت�أثير  في  �أ�سا�سياً  الإن�ساني محوراً  الج�سد  من 

هذه  انت�شرت  لقد  بغرائزه..  للعب  بل  فكره،  لمخاطبة  تتجه 

الظاهرة خ�صو�صاً مع القنوات الف�ضائية الترفيهية، �إذ غالباً ما تقدم 

مم�شوقات،  ب�ضات،  طريات،  فتيات  توظيف  عبر  مادتها 

جميلات، مر�سومات الملامح، لطيفات ال�صوت، عذبات اللكنة، 

مت�صنعات الحركات.. كل �شيء في �أج�سادهن وحركاتهن خا�ضع 

خطابهن  تحلل  �أن  تريد  فعندما  الكوالي�س..  داخل  ما  لهند�سة 

�أن  ت�ستطيع  �أج�سادهن، وتنا�سق حركاتهن.. لا  بمعزل عن جمال 

�إنها  الفكري..  ال��سؤال  عمق  ت�شفي  �أ�سا�سية  مادة  على  تعثر 

�إفراطه  �إثارة م�شاعر المتلقي الذي بفعل  خطابات تحاول بب�ساطة 

البرامج  يقبل  يعد  لم  يحا�صره،  ب�شكل  وانت�شارها  ا�ستهلاكها  في 

يخاطبون  لا  �أ�شخا�ص  يقدمها  التي  العميقة  الطروحات  ذات 



16

اليوم،  الف�ضائي  التلفزيوني  الخطاب  �إن  ب�أج�سادهم.  الجمهور 

الذي  الج�سدي«  بـ»الخطاب  مرتبط  عامة،  الأيقوني  والخطاب 

ي�ستثمر بعداً من الأبعاد الجمالية لج�سد مقدمه �أو مقدمته.

تقدمها  التي  الأغاني  �أو  الأفلام  نوعية  �إلى  قليلًا  انتبهنا  ما  �إذا 

حقيقة  عند  نقف  خ�صو�صاً،  والعربية  عامة،  العالمية  الف�ضائيات 

لج�سد  الجزئي  �أو  الكامل  للعري  المكثف  الا�ستثمار  مفادها 

من  الف�ضائيات  تخلو  لا  التي  المر�أة  ج�سد  �سيما  لا  الإن�سان، 

�إنها  اليوم!  ال�صورة  وقود  وك�أنها  الج�سد،  »م�ستورة«  تقديمها 

تعري �صدرها، �أو �أكتافها، �أو جزءاً من مرافقها، �أو الأجزاء المثيرة 

من �أرجلها، و�إن �أخفت كل هذا يتم التركيز بكل الو�سائل )نفخ، 

التي  المر�أة  �أن  درجة  �إلى  وجهها  على  �شفط...(  حلق،  ماكياج، 

بحركات  تقوم  تغني...  التي  �أو  تمثل،  التي  �أو  البرامج،  تقدم 

ا�ستعراء  للا�ستعراء:  وتدعوه  المتلقي،  عواطف  تدغدغ  و�أ�صوات 

مزاجي...  ا�ستعراء  نرج�سي،  ا�ستعراء  ح�سي،  ا�ستعراء  عاطفي، 

�إذ  لَةٍ( يتم تطبيقه على الرجل تقريباً،  مُعَدَّ ال�شيء )ببهارات  ونف�س 

من  محموماً  �سباقاً  يعرف  اليوم،  فالزمن  ت�أنيثه..  ال�صورة  تحاول 

�أن  �أجل  من  بالإن�سان  �شيء  كل  يفعلون  الف�ضاء،  �سما�سرة  طرف 

ذلك  �أثر  وقد  الم�شاهد..  وعلى  الم�شاهدة،  ذروة  على  يحافظوا 



17

يراه.  لما  م�شابهة  بحركات  يقوم  بدوره  �أ�صبح  الذي  المتلقي  في 

�صورهم  التقاط  �أثناء  النا�س  لحركات  مب�سطاً  تحليلًا  ولعل 

الفوتوغرافية، تبين مدى محاولة الإن�سان »الواقف -الم�ستعري« 

�أو  للقيام بحركة ما لها علاقة بت�صنع الا�ستعراء  لبذل مجهود كبير 

�إخراج  �أو  والتمايل،  الميل  �أو  المثير،  كالاعوجاج  به،  القيام 

�آلة  �أو  الكاميرا  عد�سة  �أمام  الوقوف  �إن  و�إدارتها..  الم�ؤخرة 

الت�صوير دعوة للا�ستعراء التجاري الا�ستهلاكي الذي يفقد الإن�سان 

الذي  التلفزيونية  ال�صورة  ع�صر  ت�أثيرات  من  ذلك  �ألي�س  عفويته.. 

الج�سد  وا�ستهلاك  بالا�ستعراء  الف�ضائية  الثورة  ترتبط  �ألا  نعي�شه؟ 

الب�شري بكل �أبعاده حد الا�ستنزاف؟

من تمظهرات هذا الا�ستعراء الا�ستهلاكي لج�سد الإن�سان عبر 

�أ�شكالها، ما ن�شاهده اليوم �ضمن �أغاني الفيديو  ال�صورة بمختلف 

غَيَّرَ  التلفزيون،  بف�ضل  نما  الذي  الغناء  من  النمط  هذا  �إن  كليب؛ 

قوة  على  اليوم مقت�صراً  الغناء  يعد  لم  �إذ  المغنية،  �أو  المغني  وظيفة 

والتفاعل  والانتقالات  للمقامات  و�إتقانه  وجاذبيته  ال�صوت 

بطرق  تتعرى  الآن،  المغني)ة(  بل،  الكلمات...  مع  الإح�سا�سي 

رومان�سية  ب�إيحاءات  علاقة  لها  �أماكن  في  وتتنقل  ترق�ص،  �شتى، 

الحيوانات  �أو  الأ�شياء  بع�ض  ومداعبة  الجبال  كقمم  و�إيروتيكية 
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كالأح�صنة والقطط والكلاب... �أو م�ص بع�ض الأ�شياء كالحلوى 

على  ملت�صقة  بملاب�س  الظهور  �أو  مثلًا(،  )الآي�س  والمثلجات 

بطرق  النقل  و�سائل  بع�ض  وركوب  �إبراز،  �أيما  تبرزه  الج�سد 

ا�ستعرا�ضية كالجلو�س على �سروج الدراجات العادية الرقيقة ]هل 

Strip-« هذا الو�ضع ي�ساعد على الغناء؟![، �أو الرق�ص الا�ستعرائي

tease« �أثناء الغناء الذي تحول في الحقيقة �إلى لعبة �سمعية ب�صرية 

والم�ؤثرات   ،»Play back« باك  البلاي  على  يرتكز  تقني  �أ�سا�سها 

ربي  الطَّ الجانب  يخاطب  الغناء، لا  من  النوع  �إن هذا  ال�صوتية... 

والنغمي في الإن�سان، بل يبهره �أولًا، ثم يقدم له نوعاً من »التفريج 

تخاطب  مثلًا،  العربية  كليبات  فالفيديو  مكبوثاته.  عن  الفرجة«  ـ 

تناميها  نلاحظ  لذلك  العربي،  الجن�سي  الجماعي  المكبوث 

على  تلعب  �أي�ضاً  �إنها  عليها...  »الإدماني«  والإقبال  المت�صاعد، 

الجانب الا�ستيهامي »fantasmatique« في الإن�سان، وبالتالي فهي 

وا�صطياده  به  الإيقاع  ق�صد  المتلقي  تتر�صد  بل  الفرجة،  تقدم  لا 

وتوريطه.. ق�صد الاندماج والإدمان على الا�ستعراء ب�شكل يتجاوز 

الطربية  الذائقة  تغيير  في  �ساهم  قد  هذا  �إن  عادي.  هو  ما  حدود 

مُغَنٍّ  كل  و�أ�صبح  بالعري،  الطرب  تقرن  ذائقة  �إلى  تحولت  التي 

المتلقي  يلبي طموحات  �أو جذاب.. لا  �أو جميل  فاتن  مثلًا، غير 

الا�ستعرائية.
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منتوجات  ا�ستهلاك  قوة  �إلى  ن�شير  �أي�ضاً،  ال�سياق  نف�س  في 

والبورنوغرافيا  ال�ستريبتيز  قنوات  خلال  من  الم�صور  العري 

تبرير  عليها  الم�شرفون  يحاول  قنوات  وهي  الجن�سي..  وال�شذوذ 

ذلك جمالياً وثقافياً من خلال خلق مجلات وبرامج تتحدث عن 

هذا  نجوم  خلاله  من  وت�ست�ضيف  البورنوغرافي  الفيلم  جماليات 

يتفننون  تجاره  �أن  رغم  ق�ضاياه..  ومناق�شة  �أفلامه  لتحليل  »الفن« 

اللذة  بعد  ما  �إلى  ي�صل  ب�شكل  الإن�ساني  الج�سد  ا�ستهلاك  في 

كالعنف والمازو�شية وال�سادية.. فهل هذا فن عنيف �أم عنف يبرر 

بمقولات فنية كلية؟ متى كان تعذيب الإن�سان فناً؟

الأخلاق  مقولات  يراعي  لا  الا�ستعرائي  الا�ستهلاك  �إن 

المتلقي  وتعويد  ذلك،  تبرير  غر�ضه  بل  والإن�سانية..  والحميمية 

�أغاني  ا�ستهلاك  اليوم  �أ�صبح  العادي.. فهل  �سياق  ليدخل في  عليه 

بمعناها  العائلية«  »الح�شمة  �سياق  في  يدخل  كليب  الفيديو 

العري  م�شاهدة  �ألفت  مكوناتها،  بكل  الأ�سرة،  �أن  �أظن  ال�شرقي؟ 

عنف  على  دليل  وهذا  لمكوناتها،  حرج  �أي  �إحداث  دون 

�إيديولوجية المجتمع الذي يبرر ا�ستهلاك العري.. وك�أن الإن�سان 

لا تكتمل طبيعته �إلا ب�أن يَرَى ويُرَى كما كان في البدء!

❋❋❋
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- 1 -

يرتبط الإن�سان المعا�صر في حياته 

يكاد  الأ�شياء  من  بالكثير  العادية 

يتجاوز حدود الا�ستعمال العادي �إلى 

�إذ  وتعقيداً،  ب�ساطة  تختلف  علاقات 

لم يعد له فكاك عنها... فالفرد اليوم، 

حياتية  منظومات  داخل  يحيا 

بع�ض  من  تخلو  لا  لكنها  من�شطرة، 

يخترق  التي  الموحدة  الأدوات 

الإنسان المنتقي

تشظـــية الفرجـــة
وإلحـــاق الأصــل بالفرع!
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والتكوين  والانتماءات  الاجتماعية  والطبقات  الأعمار  ا�ستعمالها 

�آلة  المقالة عن  الثقافي... من بين هذه الأدوات نتحدث في هذه 

�آلة  وهي   »Télécommande« بالـ  المعروفة  بعد  عن  التحكم 

 »Standardisé« إلكترونية تكاد تكون موحدة من حيث المعايير�

م�سافة  تجعل  فهي  وا�ستعمالاتها...  التقنية  �إمكاناتها  حيث  ومن 

مِ فيه لتعو�ض تما�سه المبا�شر  الـمُتَحَكَّ بين م�ستعملها وبين الجهاز 

خلق  في  ال�سر  ما  ترى  �أزرارها...  �أحد  على  �ضغط  بمجرد  معها 

هذا التباعد؟ وما غاياته؟ وهل بالفعل يتعلق الأمر بتحقيق الرفاهية 

الإن�سان  من  تجعل  �أن  تريد  المعا�صرة،  الح�ضارة  هل  الإن�سانية؟ 

كائناً �ضاغطاً؟ ما دلالة ال�ضغط على الأ�شياء الكثيرة والمتعددة في 

الحميمية؟  �أب�سط لحظاتنا  التي تخترق  اليوم، خ�صو�صاً  الح�ضارة 

يلبي  �شيء  على  �ضغط  �إذا  �إلا  يرتاح  لا  �ضاغط  كائن  الإن�سان  هل 

على  ال�ضغط  هل  ما؟  ف�ضولًا  �أو  ما  حاجة  �أو  ما  رغبة  خلاله  من 

الأ�شياء يعني الاختيار والانتقاء؟

- 2 -

تتوفر  الإن�سان،  حياة  في  الإلكترونية  الأ�شياء  جل  �أن  نلاحظ 

نريد  ما  ولكن   ...»Télécommande« بعد  عن  تحكم  �آلة  على 
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ح�صر مقالتنا حوله، هو �آلة التحكم في التلفزة وملحقاتها، والتي 

تت�شابه �إلى حد كبير مع ف�أرة التلفزيون من حيث بع�ض الوظائف، 

وعمليات الولوج والخروج، والتغيير والفعل...

وفي  تقريباً،  بيت  كل  في  الإلكترونية  الآلة  هذه  تح�ضر 

في  الجيوب  وفي  والخا�صة،  العمومية  المرافق  وفي  المكاتب، 

كل  في  التواجد  �سهلة  يجعلها  حجمها  ف�صغر  الأحيان...  بع�ض 

على  حاملها  ت�ساعد  �أزرار  من  تت�شكل  الكل...  ولدى  الأمكنة 

بالتالي  وهي  فيه،  تتحكم  الذي  ال�شيء  �أو  الآلة  مع  التوا�صل 

الجهد،  واقت�صاد  الوقت،  ربح  في   - �صانعيها  ح�سب  ت�ساهم- 

التنقل  و�سهولة  والت�صنيف،  التحكم  و�سهولة  المال،  وادخار 

من... �إلى... عبر...

- 3 -

ال�صناعات  تطور  ح�سب  تعقيداً  الآلة  هذه  �أنظمة  تزداد 

انطلاقاً من  ب�ساطة وتعقيداً  الإلكترونية وال�سيبرنيطيقية، وتختلف 

نوع الآلة مو�ضوع التحكم، ونوعية الخدمات التي تقدمها: خذ 

بالتلفزيون،  الخا�صة  التحكم  �آلات  �أنواع  المثال،  �سبيل  على 

ال�شا�شة  )نظام  العادي  الجهاز  من  تختلف  فهي  مقالتنا؛  مو�ضوع 
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واحدة،  �شا�شة  في  ال�شا�شات  )نظام  المعقد  الجهاز  �إلى  الواحدة( 

�شا�شة  يدير  فالأول  الواحدة(،  ال�شا�شة  داخل  النوافذ  نظام  �أو 

واحدة، �أما الثاني فيدير حامله �إدارة من ال�شا�شات وك�أننا في غرفة 

المنزلية  الآلات  فالتحكم في  تلفزي... وهكذا،  �أو بث  تو�ضيب 

عن بعد لي�س هو التحكم في الأجهزة المعقدة، لأن خ�صو�صيتها 

مبنية على ا�ستقطاب �أكبر عدد من الم�ستعملين.

للخ�صائ�ص  بالن�سبة  �أي�ضاً  �أ�سا�سياً  دوراً  التحكم  م�سافة  تلعب 

التلفزيون  جهاز  في  بعد  عن  التحكم  الآلة،  لهذه  والفنية  التقنية 

الف�ضاء،  في  يحلق  ا�ستطلاع  �صاروخ  في  التحكم  عن  يختلف 

فكلما زادت الم�سافة، تعقد النظام وتطور �أكثر.

- 4 -

�أجهزة التحكم  تت�آلف مع  �أن  �أ�صابع الإن�سان المعا�صر  كادت 

الأقرا�ص  قارئ  الرقمي،  ]الفارز  وتوابعها  التلفزيونية  بعد  عن 

 CD,  DVD, VCD, DVIX, MP3, �أنواعها  بكل  الم�ضغوطة 

�أو  كبر  �سواء  الإن�سان،  يعد  لم  �إذ  الفيديو...[،  جهاز   ،…MP4

ق�صد  فيها  والتدقيق  الأزرار  �إلى  النظر  �إلى  حاجة  في  �سنه،  �صغر 

التعرف على وظيفة الزر بوا�سطة الم�شاهدة ثم ال�ضغط عليه، و�إنما 
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وك�أننا  �ضمني،  تعاقد  �شبه  الجهاز«   - »الزر  وبين  بينه  �أ�صبح 

بب�ساطة �أمام تعاقدات �إلكترونية غَيَّرَت وظائف الأ�صابع، وعززت 

الذي  الأ�صبع  ب�صفته  الإن�سانية  الح�ضارة  في  ودوره  الإبهام  موقع 

يمكن  فهل  ويعقد...  يحل  والذي  يتحكم،  والذي  ي�ضغط، 

وهل  والت�آلف؟  الان�سجام  هذا  عقد  يف�سخ  �أن  المعا�صر  للإن�سان 

بَ  ب�إمكانه �أن يتخلى عن جهاز التحكم عن بعد خا�صة بعد �أن قَرَّ

�إليه الم�سافات؟ بل، من يتحكم في الآخر؟ �ألي�ست اللعبة متبادلة؟ 

هل ن�ستطيع ت�صور الحياة بدون جهاز تحكم؟

- 5 -

ب�أجهزة  مرتبطة  حياتنا  تكون  �أن  اليوم،  المخترعون  �شاء 

تحكم، ولا ت�شتغل بمعزل عنها كما هو ال��شأن بالن�سبة للكثير من 

الأجهزة، �إذ ت�صبح قيمة الجهاز ككل �شبيهة بقيمة �آلة التحكم عن 

�أنواع  ببع�ض  الخا�صة  بعد  عن  التحكم  �آلات  هنا  و�أذكر  بعد، 

الفوارز الرقمية، وبع�ض �أنظمة الإنذار، والتحكم في ال�سيارات... 

�إن المثير في هذا الارتباط، بغ�ض النظر عن مزاياه و�سلبياته، قيمة 

الربط في حد ذاتها،�إذ ما الذي يجعل الأ�صل )الآلة( ترتبط بالفرع 

تابع  الفرع  المعتاد:  للمنطق  قلباً  ذلك  �ألي�س  التحكم(؟  )�آلة 



26

من  ي�أتيه  الذي  الدعم  بطلان  رغم  الأ�صل  ي�شتغل  وقد  للأ�صل، 

�أمام  ب�إلحاح  نف�سه  يقدم  بمن؟!«  يرتبط  »من  ال��سؤال  �إن  الفرع. 

وهي   - المعا�صرة  الح�ضارة  تريد  الإ�شكالية.   - الو�ضعية  هذه 

خا�صة  قناة،  ب�أية  المتفرج  يرتبط  �ألا   - والب�ساطة  ال�سهولة  تدعي 

لعبة  �شبه  �إلى  عنده  الفرجة  بعد تحول عملية  التحكم عن  �آلة  و�أن 

الفرجة  من  �آخر  نوع  عنه  ينتج  ما  وهذا  القنوات،  بين  للتنقل 

التنقل  هذا  وعبر   ،)Art de zapping( الزابينغ«  »فن  التلفزيونية: 

تت�شكل فرجة تلفزيونية مت�شظية، �إذ يت�شتت تركيز المتلقي، وي�ضيع 

�إياه �آلة التحكم،  هو ذاته بين القنوات بفعل ال�سهولة التي تمنحها 

وهو ال�شيء الذي لم يكن يمار�سه قبل اكت�شافها، ولا ي�ستقر ب�صره 

�أو... وهذا في حد ذاته »تيه  �أفلام  �أو  برامج  �إلا على لقطات من 

عندما  هل  الزابينغ.  عبر  التحكم  �آلة  ح�ضارة  لنا  ت�صنعه  فرجوي« 

يتحكم الإن�سان في جهاز التلفاز وبع�ض ملحقاته، ي�ستطيع بالفعل 

�إحكام قب�ضته على زمام الأ�شياء، �أم �أنه ي�صبح منقاداً ومدفوعاً �إلى 

حريته  ت�ضيع  وبالتالي  متعددة؟  غوايات  عليه  تفر�ض  متاهات 

وتتخاطفه �شركات الإنتاج. �إن المدخل الذي يمكن �أن نعالج من 

متعدد  مدخل  التلفزيونية،  التحكم  �آلة  في  الإن�سان  تحكم  خلاله 

ونف�سية  اجتماعية  لحظة  الب�صرية  ال�سمعية  فالفرجة  ومتداخل، 

و�أخلاقية... حوّلتها التكنولوجيا الراهنة �إلى �سياحة ب�صرية لم يعد 
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بعد  من  يخلو  لا  فالأمر  بها.  القيام  من  بد  المعا�صر  للإن�سان 

الإن�سان  ح�س  وتعطيل  هي  كما  الأ�شياء  على  للإبقاء  �إيديولوجي 

تجعل  القنوات،  بين  التنقل  عبر  فالفرجة  والتغييري،  الابتكاري 

فرجة،  والم�أ�ساة  فرجة،  الفقر  في�صبح  بالفرجة،  �شبيهاً  الواقع 

�إلى  مجتمع  من  حالة،  �إلى  حالة  من  يتحول  فرجة...  والفوارق 

الطبق  �أمام هذا  �أخرى...  �إلى  ثقافة  لغة، من  �إلى  لغة  مجتمع، من 

الاندفاع  من  بنوع  م�صاباً  اليوم  الإن�سان  بات  المتنقل،  الفرجوي 

مِ فيه، للقيام بفعل التنقل بين القنوات،  اللا�شعوري، غير الـمُتَحَكَّ

�أ�صابعه  ووط�أت  التحكم،  �آلة  بيده  �أم�سك  �إذا  �إلا  يرتاح  لا  بل 

�أزرارها وك�أن الأمر �شبيه بحالة �إيروتيكية طبيعية... ولعل ملاحظة 

ب�سيطة لأ�سرة يتجاوز عدد �أفرادها الثلاثة، يك�شف ال�صراع الذي 

داخل  الفرجة  دفة  وت�سيير  التحكم  ب�آلة  الإم�ساك  عن  ين�شب 

المنزل، فالمر�أة تريد التنقل بين قنواتها المف�ضلة، والطفل كذلك، 

 Les bouquets« والرجل �أي�ضاً... كل ذلك ب�سبب الباقات التلفزية

من  وفرة  للفرد  يوفر  اليوم،  فالمجتمع  الوافرة...   »télévisuelles

والفاخرة...  الوثيرة  للم�شاهدة  ملائماً  جواً  له  ويهيئ  القنوات، 

فهل الأمر بريء؟ ولا �شيء غير الراحة والفرجة؟
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- 6 -

يختار  فعندما  كلها،  اللعبة  في  الحا�سم  هو  الاختيار  �أن  �أظن 

اختياره  يكون  لا  الزابينغ،  من  جولة  بعد  تلفزيونية  قناة  الإن�سان 

قناة،  يختار  عندما  يعها.  لم  �أم  الم��سألة  وعى  �سواء  وبريئاً،  �سليماً 

قناة  فكل  بالاكتمال.  تغري  �أو  مكتملة  فرجوية  منظومة  يختار 

من  لنمط  حاملة  والثقافة  ثقافة...  با�سم  ح�ضارة،  با�سم  ناطقة 

الحياة والتداول، �سواء �أدرك الإن�سان المتفرج الخطاب المعلن �أم 

ي�سلم  لن  يتلقاها، فهو  التي  التلفزيونية  الفرجة  بين لقطات  الثاوي 

من حمل بع�ض من مقولاتها. ولعل المثال ال�صارخ الذي نعاي�شه 

�أكثر  ت�أثرهم  والمراهقين،  الأطفال  �صفوف  في  يتجلى  �أكثر، 

م��سؤول  �إلى  يتحول  الذي  التلفزيون  ونجوم  والر�سوم  بالبرامج 

ال�شخ�صيات  من  متعددة  ونماذج  �أنواع  تقديم  عن  مبا�شر 

فعلًا؟  الفرجة  في  الأمر  يكمن  فهل  والزعامات...  والكاريزمات 

�ألا يطرح الأمر على الآباء والمهتمين والدار�سين تقديم مجهودات 

بعد  عن  التحكم  �آلة  ا�ستعمال  لتر�شيد  وثقافية  وبيداغوجية  تربوية 

عن  العربية  التعليمية  المنظومات  من  الكثير  فابتعاد  التلفزيونية؟ 

وي�ضاعف  تعقيداً،  الأمر  يزيد  الب�صري،  ال�سمعي  مادة  دمج  عدم 

ويمهد  قيمه،  ين�شر  العالم  لأن  الب�صرية  ال�سمعية  الأمية  انت�شار  من 



29

والمخترقة  للقارات،  العابرة  الف�ضائيات  بوا�سطة  ل�سيا�ساته 

لذلك،  والتربوية...  القانونية  الرقابة  �أعين  عن  بعيداً  للخلوات 

ب�آلة  والإم�ساك   ،»Le fauteuil« الوثير  الكر�سي  فوق  فالا�ستلقاء 

التحكم للبدء في »التجوال التلفزيوني« لي�س بذخاً ولا امتيازاً كما 

تلفزيونية  طريدة  التحكم،  ب�آلة  ما�سك  كل  بل  الكثير،  يعتقد 

مفتر�ضة، ومحط ت�سابق حميم لقنوات مفتر�ضة...

- 7 -

الفيلم  لم�شاهدة  �أنظاركم  ب�إحالة  هاته  الت�أملية  ورقتي  �أختم 

يعالج  الذي   »Frank CORACI« لمخرجه   »Click« ال�سينمائي 

التحكم  في  الجامح  وف�ضوله  اللامنتهي،  الإن�سان  حلم  مو�ضوع 

�ألة تحكم عن بعد...  عن بعد في الآخر والأ�شياء والزمن... عبر 

وت�أ�س�س  الب�شرية،  الأحا�سي�س  تعقد  عن  ينم  خفي  طموح  وهو 

في  الدفينة  الرغبة  عن  ال�سيكولوجي  بعدها  في  الإن�سانية  الطبيعة 

التحكم... فهل يمكن التحكم في الإن�سان )ك�آلة( عن بعد بعدما 

تحكمت الهند�سة البيولوجية في جينومه؟

❋❋❋
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الأخيرة  ال�سنوات  في  طفحت 

ترتبط  عديدة  تقنية  م�صطلحات 

 Hand« بالمجال الب�صري من قبيل الـ

 Gsm«و  »Web Cam«و  »Cam

الكاميرات  من  وغيرها   ...»Cam

�أو  المتحركة  اليدوية،  المحمولة، 

ا�صطناعية  »�أعين«  وهي  الثابتة... 

كعين  الكاميرا  ا�ستعمال  �أتاحت 

»ب�شرية - تقنية« للإن�سان المعا�صر... 

عـــري الكـائــن

إنسان يرى أكثر ولا يُحسن الرؤية
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لمبتكراتها  المتعددة  الا�ستعمالات  ظل  وفي  الطفرة،  هذه  مع 

الب�صرية... تتوالد عدة �إ�شكالات تقنية ووجودية و�أخلاقية...

الإن�سان  تزويد  على  الحديثة  الب�صرية  التكنولوجيات  راهنت 

ا�ستعمالاتها متعددة و�سهلة  �إ�ضافية تختلف وظائفها وتجعل  ب�أعين 

ال�ضبط  �أو  الدراية  �أو  الإ�ضاءة  من  الكثير  تتطلـــب  ولا  الا�ستعمال 

مما  �أوتوماتيكي  ب�شكل  �ضبطها  يتم  ما  فغالباً   ...)Le réglage(

وعليها  فيها  يكون  التي  الو�ضعيات  جل  �أو  وكافة  تتلاءم  يجعلها 

ُـ�سْتَعْمِل. الـم

�أخرى،  دون  فئة  على  اقت�صارها  عدم  الأدوات  هذه  في  يثير  ما 

تكاد  �أثمنتها  متنوعة...  اجتماعية  وطبقات  فئات  لدى  وانت�شارها 

الإن�سان  من  يريد  الحالي  الع�صر  وك�أن  »المتناول«،  في  تكون 

المعا�صر �أن يرى �أكثر! �أو يرى �أنه لا يرى �أكثر! �أو لا يح�سن الر�ؤية!

- 2 -

ور« عيناً �أخرى،  عندما ي�ضع الإن�سان بينه وبين المو�ضوع »الـمُ�صَ

�أو ي�ضع عينه في العين الا�صطناعية، تتبدل لديه الر�ؤية، ويُفْرَ�ض عليه 

التجزيء، وي�ضع خبرته الب�صرية الطبيعية �أمام محك الآلة.
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تفر�ض عليه هذه الو�ضعية الت�أرجح ب�شكل مفارق بين ال�سلبي 

هل  يريد؟  ما  التقاط  في  الفرد  حرية  حدود  ما  �إذ  والإيجابي... 

ت�صور  ال�شخ�صية  الكاميرات  هل  للعموم؟  مفتوح  ا�ستوديو  العالم 

ما  �سواه؟  ما  تتجاوز  ب�شخ�ص حاملها ولا  المرتبطة  المو�ضوعات 

باعتباره  للإن�سان  يت�سنى  كيف  حدودها؟  وما  هنا  الأخلاق  دور 

كائناً ف�ضولياً كبح »غريزة حب الت�صوير«؟

- 3 -

الإدارة  هذه  �إن  العالم.  وي�صور  نف�سه  ي�صور  الإن�سان  �أ�صبح 

جعلت  عبرها،  ال�صورة  �إنتاج  و�شروط  الآلة  لدواليب  الذاتية 

وتجاه  نف�سه  تجاه  وانفعالية  تفاعلية  بطاقة  مزوداً  كائناً  الإن�سان 

في  �أنف�سهم  ي�صورون  �أنا�ساً  ال�شارع  في  ن�شاهد  ما  غالباً   .
)1(

العالم

بهذه  لماذا  الت�سا�ؤل:  من  الكثير  تثير  مختلفة  وبتقنيات  �أو�ضاع 

�إلى  يتو�صلون  هل  الذاتية؟  للر�ؤية  الممكنة  الطرق  ما  الطريقة؟ 

الت�صوير  �أن عملية  �أم  �أنف�سهم؟  التام عن  الر�ضا  لهم  تحقق  �صورة 

الذاتي عملية متجددة وخا�ضعة لظروف وحالات عدة؟

كاميرا  المحمولة، وهي  اليدوية  كاميراه  الكائن  عندما يحمل 

خفيفة الوزن، لها قدرات تقنية لا ت�صل �إلى م�ستوى الجودة التقنية 
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ف�إنه  الأقل؛  لحاملها على  مقنعة  ت�ضمن جودة  الاحترافية، ولكنها 

في  �إن  قليلة(...  ا�ستثناءات  )مع  الأماكن  كل  معه  تَلِجَ  �أن  ي�ضمن 

مجرد  الأمر  يتجاوز  الأخرى«.  الكائنات  لعوالم  »ولوجاً  ذلك 

حمل للكاميرات، ليتحول فعل الحمل ذلك �إلى »حمل« »�أنا�س« 

لحظة  ملامح  الكاميرا  تلتقط  كائن،  ت�صوير  يتم  عندما  �آخرين: 

ت�صور  وثقافية...  واجتماعية  نف�سية  حالة  وت�صور  �إن�سانية، 

�إلى مجال  �إلى فرجة،  متعة،  �إلى  الآلة  تلك  بفعل  مو�ضوعاً تحول 

ا�ستمتاع وت�سلية  للت�أويل... وبالتالي، لا ي�صبح ذلك مجرد  وا�سع 

داخل  بثه  في  �صاحبه  يفكر  قد  وتدوين  �أَرْ�شَفَةٍ  عملية  بل  ب�صرية، 

�أمكنة وخلال �أزمنة مختلفة تتجاوز حدود ونطاقات الا�ستعمالات 

�أو  الإنترنت  �شبكة  عبر  �أو  العائلي  المنزلي  كالبث  ال�شخ�صية 

التجميع في المدونات ال�شخ�صية الرقمية... وهذا ينقلنا من الفعل 

الفردي )الر�ؤية الذاتية( �إلى الفعل الجماعي )الر�ؤية المتقاطعة(... 

فكيف تتداخل هذه الم�ستويات؟

- 4 -

وي�ؤثر  العالم.  من  كلياً  موقفنا  الكاميرات  هذه  ا�ستعمال  يغير 

ن�ستطيع  هل  ن�صوره.  �أن  نريد  وما  ن�صوره  ما  وفق  له  ت�صورنا  في 
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الم�ستجدات  هذه  بفعل  تحول  قد  المعا�صر  الإن�سان  �إن  القول 

ومنغلقة  �شيء  كل  على  مفتوحة  كبيرة«  تقنية  »عين  �إلى  الب�صرية 

تخلق  �أن  التكنولوجيات  هذه  ا�ستطاعت  �آن؟  في  �شيء  كل  على 

الوهم ب�أن كل �شيء �أ�صبح مباحاً، و�أن فعل الاقتحام الب�صري هذا 

�إلا  يف�سر  لا  قرحاً...  الأكثر  �أو  فرحاً،  الأكثر  الإن�سان  لِلَحَظَاتِ 

�شيئاً واحداً: قوة الح�ضارة الراهنة على تعرية الكائن المعا�صر من 

كل �شيء، وهنا لا �أتحدث عن العري بمعناه الجن�سي )الإيروتيكي 

من  �إح�سا�س  �أي  من  تعريته  عن  �أتحدث  و�إنما  البورنوغرافي(  �أو 

الا�ستهلاكية  المادية  للمنتجات  الكا�سح  الانت�شار  يعيق  �أن  ��شأنه 

�إلى  �إ�ضافة  والفانتازم...  الوهم  ب�صناعة  منها  المتعلق  وخ�صو�صاً 

الكائنات  هذه  من  واحد  كل  �أ�صبح  التي  الرقابة  �إيديولوجيا 

�إن غابت  �أو بدونه.  يمار�سها �ضد نف�سه و�ضد الآخرين عن وعي 

الأعين  ح�ضرت  الاحترافية(  )العمومية  »الر�سمية«  الأعين 

كاميرا  لعبة  في  منخرط  الجميع  الهاوية(.  )ال�شخ�صية  »الخا�صة« 

خفية. فهل حالة الطبيعة م�ستمرة من حيث الجوهر، ولم يتغير �إلا 

والا�ستعراء  الب�ص  على  تت�أ�س�س  الإن�سان  طبيعة  �أن  �أم  ال�شكل؟ 

والا�ستعرا�ض؟
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- 5 -

�سبتمبر   11 )تفجيرات  الم�أ�ساوية  الأحداث  تقع  عندما 

وفي�ضانات ت�سونامي(، تظهر »الفرجة الفردية« »الر�ؤية ال�شخ�صية« 

»عين الهاوي« وتحول الحدث �إلى مادة ب�صرية ذات قيمة عالمية 

لتخاطفها وت�سويقها  والتلفزيونات  الأنباء  تت�سارع وكالات  مهمة 

�أو  الإن�سانية  �أبعادها  في  التفكير  دون  نادرة  خبرية  كمادة 

الأخلاقية... ال�سبق والتفرد والربح هو الأهم.

عن  الفردية  المراقبة  �صناعة  نحو  ت�سير  المعا�صرة  الح�ضارة  �إن 

بل  المعا�صر،  الب�شري  الكائن  من  خال�صين  واندفاع  وبرغبة  طواعية 

الأهم من ذلك، �إدخال ذلك في لعبة ا�ستهلاكية وفرجوية معقدة جداً.

- 6 -

في الدول المتقدمة تكنولوجياً، لا يكاد �صدر �أي كائن يخلو 

محمول  هاتف  �أو  محمولة  يدوية  كاميرا  �أو  ت�صوير  �آلة  تعليق  من 

�إلى  الآلات  هذه  تحولت  لقد  لاقطة...  بعد�سة/كاميرا  مزود 

تعد  لم  المعا�صر،  الإن�ساني  مْتَ  ال�سَّ »تزين«  معا�صرة  �أيقونات 

كل  لدى  قيمتها  تتفاوت  خا�صة  لحظات  لالتقاط  �آلات  مجرد 
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�شخ�ص: �أعياد الميلاد، حفلات، �أعرا�س... بل تم دمجها في �إطار 

»اللبا�س العام« لل�شخ�صيات القاعدية. فعندما نتمعن بعمق يافطات 

ن�ست�شف  الأدوات،  بتلك  الخا�صة  الدعائية  الحملات  �أو  الإ�شهار 

�إنها  بعمق نية �أ�صحابها في جعلها �شيئاً حميمياً وعادياً وتزيينياً... 

الأك�س�سوار المعا�صر الذي يلغي الفروق بين الجن�سين: الكل يعلقه 

نجده  الاجتماعية:  والفروق  �أو...  كتفه  على  �أو  عنقه  في  قلادة 

لعبة  هذه  �ألي�ست  المعا�صرة...  الأكواخ  وداخل  الفيلات  داخل 

 »Hand Cam« الـ  �ألي�ست  خال�صة؟!  ب�صرية  رقمية  �إيديولوجية 

�ألم  والعمومية؟  ال�شخ�صية  المراقبة  �أجهزة  من  جهازاً  خ�صو�صاً، 

المنازل  تلك  ت�صبح  �ألم  المنازل؟  كل   »Web Cam« الـ  تقتحم 

باعتبارها  الأ�سر  لم�ؤ�س�سة  التقني  الاختراق  ذلك  بفعل  مك�شوفة 

مكاناً حميمياً جماعياً؟ �ألم يعد �صدر الإن�سان حاملًا للمفارقات: 

كَاتِمٌ/مُجْهِرٌ! مكان لو�ضع القلادات/حامل لم�صنعها المتنقل!

 - 7 -

الاحتكارية  التلفزيون  �شركات  محاولة  ذلك  ي�ؤكد  ما  �إن 

»الأعين«  تلك  منتوجات  على  تحتوي  برامج  خلق  العملاقة 

بها  تهتم  برامج  خلال  من  وذلك  منظوماتها،  عن  الخارجة 
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وت�شجعها، بل تجازي المو�ضوعات الفريدة من نوعها. و�أظن �أن 

من  يخلو  لا  احتواء  الظاهرة  هذه  احتواء  يريدون  هنا،  الم�شرفين 

تحتفي  البرامج  فهذه  بعد...  عن  والتحكم  الم�سبق  التوجيه 

تثير  التي  وخ�صو�صاً  التافهة،  نقل  لم  �إن  الثانوية  بالمو�ضوعات 

ال�ضحك داخل عوالم الإن�سان والحيوان معاً، والتي لا تخرج في 

ب�سيطة  �سقوط  حادثة  نرى  ك�أن  العائلي  النطاق  عن  الغالب 

الأليفة في  الحيوانات  �إحدى  �أو  بين قطين  �أو م�شاحنة  وم�ضحكة 

هنا  يتم  �ألا  الظاهرة؟  لهذه  ما  تدبير  ذلك  في  �ألي�س  ما...  و�ضعية 

هذه  حامل  يعد  لم  خا�صة؟  قيمية  ومنظومة  جديدة  عادات  خلق 

�أعينه  ي�ضع  يعد  ولم  المجتمع،  في  �شيء  كل  يتتبع  »الكاميرات« 

الحقيقية و»عينه التقنية« في قلب الأحداث العامة، بل لم ي�ستطع 

كم�شكلة  عامة  ق�ضية  �إلى  �شخ�صياً  مو�ضوعاً  يحول  �أن  حتى 

الفردانية والأجواء المغلقة التي خلقتها الح�ضارة المعا�صرة للكائن 

ذاته،  على  ومنغلقاً  وحيداً  فردانياً  كائناً  منه  جعلت  �إذ  المعا�صر، 

وفتحت بيته على العالم عبر الإنترنت والف�ضائيات وو�سائل الت�سلية 

الحقيقية  الفردانية  هذه  �إن   ...
)2(

الفرجة« »مجتمع  في  للانخراط 

�أن يخلقها ويقويها...   والفرجة 
)3(

هي ما يريد مجتمع الا�ستهلاك

�أرادت �أن تجعل من الكائن حيواناً ا�ستهلاكياً وفرجوياً من خلال 

لق�ضاياه وم�صيره  ت�أملي  �أو  �إلغاء كل ح�س نقدي  الو�سائل مع  هذه 
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 Web« الـ  م�ستعمل  يتوا�صل  فعلًا:  مفارق  الأمر  �إن  حم�أتها.  في 

Cam« مثلًا مع الكل ولكنه وحيد فريد �أعزل في نهاية الأمر... يا 

للا�ستلاب والتيه!

لقد تم ربط الفرجة مع الا�ستهلاك هنا للترابط الع�ضوي بينهما: 

منها،  والتلفزيونية  ال�سينمائية  خ�صو�صاً  المعا�صرة،  الفرجة  تنبني 

على الا�ستهلاك من خلال لعبة التغيير jeu de rechange والتجاوز 

الأنظمة  وتتغير  الأجهزة  تتغير  ]�إذ  التكنولوجي(  )التقادم 

 Les« والـمُلْحقات   »Les consommables« والـمُ�سْتَهْلَكَات 

التي  المو�ضوعاتية«  »القنوات  المو�ضوعات  accessoires« وتتغير 

يجعل  ما  وهذا  الربط...[؛  تقنيات  وتتغير  ب�سرعة،  �شفراتها  تتغير 

الأجهزة والمنظومات والو�سائل... تتقادم مما ي�ضطر الإن�سان �إلى 

في  الوفرة  بفعل  ت�صبح  ما  غالباً  التي  الطارئة  التغييرات  تتبع 

ي�صبح  الأحيان  بع�ض  ففي  �إيديولوجيتها،  يبرر  ما  وهذا  المتناول، 

الجهاز �أكبر من قيمته... �ألي�ست الق�ضية هنا مثيرة ب�شكل حقيقي؟

 Récepteur( رقمي  ا�ستقبال  جهاز  »ي�ستطيع  لنت�أمل: 

يورو،   50 يعادل  ما  �أو  مغربي  درهم   500 بقيمة   )némurique

قابل لإعادة  يزيد مجاناً! وهو  قناة وما   5000 يزيد على  ما  التقاط 

�سرقة  بفعل  الدائمة   )flashage et programmation( البرمجة 
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دول  في  القر�صنة  وانت�شار  الم�شفرة  للقنوات  ال�سرية  ال�شفرات 

المواد  و�إخراج  �إدخال  للمُ�سْتَعْمِل  يتيح  �أنه  كما  الثالث...  العالم 

المبثوثة عبر الت�سجيل والقراءة على حوامل وو�سائط عدة!«.

الذاتية؟  الفرجة  �إن�سان  �صناعة  الراهنة  الح�ضارة  غر�ض  �ألي�س 

�إ�شغال  الغر�ض  �ألي�س  ا�ستوديو؟  �إلى  البيت  تحويل  الهدف  �ألي�س 

�ألي�س  بها؟  يرتبط  ما  ا�ستهلاك  في  وتوريطهم  بالفرجة  الأفراد 

توا�صل  �إلى  وتحويله  المبا�شر  التوا�صل  �أوا�صر  قطع  الغر�ض 

و�سائطي م�سموع ومرئي �سَهْلِ المراقبة؟ �إذ يكفي �أن تكون مزوداً 

عزلتك  لتتحول  كَامْ  بالوِيبْ  ومرتبط  مقعر  و�صحن  هاتفي  بربط 

�إلى توا�صل/مراقبة كونية؟

الكل ي�سير وفق �شعار: ابق في مكانك وكل �شيء بين يديك!

تُوهِمُ الح�ضارة المعا�صرة الإن�سان بامتلاك كل �شيء، في حين 

�أنها تقدم له ما تريد... يعرف ولا يعرف!

- 8 -

تطويرها  رغم  الكاميرات،  هذه  تمار�سه  الذي  الخطر  �إن 

في  يكمن  ا�صطناعية،  كانت  و�إن  الفردية،  الذكائية  للملكات 
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تنميطها للكائن وفي الحد من قدراته وقيمته الخيالية والإبداعية، 

يجعل  ما  وهذا  م�ستعمليها،  حاجيات  كل  تلبي  لا  عندما  �سيما 

�سلباً  تنعك�س  الو�ضعية  هذه  �إن  محدوداً.  الفردية  الحرية  هام�ش 

على الـم�سْتَعْمِل، وترغمه على الدخول في نظام خا�ص للا�شتغال 

�إمكانيات وم�سارات  ال�سير وفق  والا�ستعمال، بل قد تكرهه على 

محدودة لا خيار �سواها.

�إلى  العالم  المعا�صر  للإن�سان  المرافقة  الأعين  هذه  حولت 

ا�ستوديو مفتوح للت�صوير والمراقبة، وبموجب ذلك �أ�صبح لا ينام! 

لقد حولت عادات الإن�سان و�أنماط حياته وعي�شه: عندما تح�ضر 

القبلي  والإعداد  الم�سبق  التح�ضير  يتم  ال�سلوك،  يتغير  الكاميرا، 

الوجودية  اللحظة  وهي  الكائن،  عفوية  �أن  بمعنى،  للأ�شياء... 

المهمة، قد اندثرت وتلا�شت.

- 9 -

واكت�شفوا  نحياه،  الذي  ال�سياحة  عالم  �ساح حاملوها في ظل 

�صوروا،  ما  عر�ضوا  ولما  لذلك...  فا�ستجابت  الدنيا،  غرائب 

�أ�صبح كل �شيء فرجة، وغاب الأهم: ت�أمل ما تم جمعه، وتحويله 

�إلى مادة للا�شتغال على ق�ضايا الآخر المفارق والمختلف ق�صد مد 
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الخا�ص  للوجود  جديدة  معانٍ  و�إ�ضافة  المتبادلة  المعرفة  ج�سور 

عبر ح�ضور هذا الوجود الم�صور الآخر.

لتقييد  �أداة  المحمولة  »الكاميرات/الأعين«  هذه  ت�شكل 

الحياة  �شارع  من  مبا�شرة  الأفكار/اللحظات  بع�ض  وتدوين 

منتوج  �إلى  المادة  هذه  تحويل  في  ينجح  من  هناك  �إذ  ال�صاخب، 

تجاري خال�ص، وهذا ما تقوم به وكالات الـ »Photage«؛ وهناك 

الأنتروبولوجي  للا�شتغال  وثائق  �إلى  موادها  يحول  من 

للفرجة  �أفلام  �إلى  يت�صرف فيها ويحولها  والوثائقي... وهناك من 

يجري  �صغيراً«  »ا�ستوديو  بيته  بذلك  جاعلا  الجماعية  �أو  الفردية 

فيه عمليات فنية �سمعية ب�صرية كالمونتاج والميك�ساج والت�سجيل 

والعر�ض وغير ذلك.

- 10 -

مع  التعاطي  والعر�ض...  والأر�شفة  الت�سجيل  تقنيات  �سهلت 

ومتعددة،  متوفرة   »Les supports« فالحوامل  الكاميرات،  هذه 

�إ�ضافة  حامل،  �إلى  حامل  من  ب�سهولة  موادها  تحويل  يمكن  كما 

ومتعددة،  �سهلة  �إلى جهاز  من جهاز  المواد  �إخراج  �أن طرق  �إلى 

المو�ضوع  مراجعة  �أو  الفوري  العر�ض  �إعادة  �إمكانية  عن  ف�ضلًا 
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في  مهمة  م�شكلة  الأمر  هذا  يطرح   ...»Visionnage« الم�سجل 

حياة الفرد اليومية: فلا يمكن �أن تمر هذه العملية دون ترك �آثارها 

خلال  من  للأ�شياء  ر�ؤيته  كيفية  وتغيير  ونف�سيته  الفرد  �سلوك  على 

ي�ستطيع  هل  وبعده.  الت�صوير  قبل  الآلات  تلك  مع  اليومي  تعامله 

بالفعل الو�صول �إلى الهدف الذي ر�سمه من قبل؟ هل يمتلك وعياً 

المواد  تلك  مع  يتعامل  كيف  ويغامر؟  يجرب  �أنه  �أم  وب�صرياً  تقنياً 

الم�صورة؟ هل يحتفظ بها �أم يحذفها مبا�شرة بعد الا�ستهلاك؟ هل 

ينتقدها؟

ترتبط  الأفق  في  ت�ضرب  و�أخرى  �أ�سئلة جارفة  من  بع�ضٌ  تلك 

الفردية والجماعية في ظل  الذاكرة  الحارقة لم�صائر  بالم�شكلات 

تنامي هذه الأعين التقنية، ال�شيء الذي يعجل ب�ضرورة التربية على 

وتربوية  معرفية  الم��سألة  لأن  عموماً  وتدري�سه  الب�صري  ال�سمعي 

ووجودية وقيمية...

❋❋❋
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نف�سه  يرى  الإن�سان  كان  بعيداً، 

بطريقة طبيعية من خلال �أ�شياء الكون 

هناك  والثلج...  كالماء  ال�شفافة 

لحظة  عك�ستها  مهمة  فكرة  تبلورت 

�أ�سطورية خالدة لتتحول فيما بعد �إلى 

في  ومتوالية  متوالدة  فكرية  ن�سخ 

الأ�ساطير  فتى  �إن  الب�شرية...  تاريخ 

مقابل  حياته  دفع  قد  »نرج�س«، 

ليعري  نف�سه/�صورته  في  ذوبانه 

إنسان الوسائط

إلى أين تصل بنا ثقافة الشاشة؟
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الإن�سان في �أدق حميمياته النف�سية، ككائن عا�شق ل�صورته الأ�صل 

التي يبحث عنها في كل مكان! وهي فكرة لها تجليات وتفا�صيل 

الطفل  اكت�شاف  با�ستمرار،  المر�آة  �أمام  الإن�سان  وقوف  عدة: 

، احتفاء الإن�سان ب�صوره...
)4(

لانعكا�س �صورته عليها

�ألي�ست تلك اللحظة الميثولوجية هي بداية اكت�شاف ال�شا�شة؟ 

�ألي�س ع�شق الإن�سان ل�صورته كان حافزاً لتوالي الإنجازات الب�صرية 

اليوم؟

- 2 -

البيولوجية  مثيلتها  الإلكترونية مع  الثورة  تزامن  �أعرف هل  لا 

مجرد �صدفة علمية، �أم �أن الأمر يدخل في �إطار تطور ال�سيبرنيطيقا 

تعقد  ت�ستثمر  �أنها  �إلى  فلا�سفتها  من  الكثير  يذهب  والتي  عامة، 

و�صفات  الأخرى  حقولها  في  لت�ستلهم  بيولوجياً  الإن�سان 

دمنا  وما  مهمة...  �إنجازات  فتحقق  التعقيد،  البالغة  ميكانيزماته 

به، من الأدوات  ترتبط  �أو  بها  يرتبط  فال�شا�شة وما  التعقيد،  ب�صدد 

ن�صفه  �أن  يمكن  درجة  �إلى  اليوم،  الإن�سان  ح�ضارة  غيرت  التي 

ب�إن�سان ال�شا�شة لالت�صاقه ال�شديد بها عن طوع �أو مكرهاً!
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�شا�شة  )�أق�صد  ال�شا�شة  اختراع  �أن  اليوم  جداً  المعروف  من 

العر�ض ال�سينمائي( قد ارتبط به مجهود �إن�ساني كبير على م�ستوى 

و�أنماط  لحيوات  حاملة  ال�شا�شة  هذه  فجاءت  والإبداع،  الخلق 

من  كتجلٍّ  بقوة  �ضمنه  حا�ضرة  الكتابة  كانت  متعددة،  عي�ش 

من  خا�صية  يعتبر  الذي  ال�صوت  ولتعو�ض  اللغة،  تجليات 

ال�ضرورة  �أن  وبما  الإن�سانية،  اللغة  داخل  الأ�سا�سية  الخ�صائ�ص 

الكتابة  عو�ضت  بال�صورة،  ال�صوت  التحاق  عطلت  قد  التقنية 

فر�صة  للإن�سان  منح  التعوي�ض  هذا  لكن  حين..  �إلى  ال�صوت 

اكت�شاف عوالم ال�صورة وفتنتها...

على  الغواية  من  نوعاً  يمار�س  الجديد  الاختراع  هذا  �أ�صبح 

رَ حياة  وَّ تَ�صَ بل  داخلها،  يجري  ما  ونقل  الحياة،  فاخت�صر  الب�شر، 

�أخرى بفعل تطور تقنياته و�سعة خيال الم�شتغلين عليها...

�شا�شة  الحا�سوب،  )�شا�شة  ال�شا�شة  به  جاءت  ما  �أهم  �أن  �أظن 

الإلكترونية  المخادع  �شا�شات  ال�سينما،  �شا�شة  التلفاز، 

ر�ؤية  نف�سه  ر�ؤية  من  الإن�سان  تمكينها  في  يكمن  المتعددة...(، 

تكاد تكون �شاملة، فقد �أ�صبح ي�شرك كل حوا�سه تقريباً، وهذا ما 

�أنواع  الميلتيميديا تطويره ليكون مدمجاً في كل  تقنيات  حاولت 
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 Les( م�سْتَهْلَكَاتهَا  �أن  كما  طفيفة...  بتباينات  تقريباً  ال�شا�شات 

لِعَ  يَطَّ ك�أن  والتوحد،  التكامل  طريق  في  ت�سير   )consommables

�شا�شات  على  مثلًا  م�ضغوط  قر�ص  محتويات  على  الـمُ�سْتَعْمِل 

�أنظمة  على  تتوفر  ولكنها  النوع،  حيث  من  تختلف  قد  مختلفة 

.»Systèmes de transfert automatique« تحويل �أوتوماتيكي

لذلك كانت ال�شا�شة حاملة لتغييرات عدة على م�ستوى تطوير 

�إذ بد�أنا نلاحظ ظهور ال�صحافة  الطباعة وفنون الكتابة وال�صحافة 

الإلكترونية والن�سخ الإلكترونية للمجلات، وهذا يعود �إلى تطور 

حامل  على  تكون  الإلكترونية  فالن�سخة  اليوم،  القراءة  �أنظمة 

الت�صفح  وطريقة  التقليدي،  الورقي  الحامل  على  تماماً  يختلف 

مما  الإلكترونيين  والت�شعب  الترابط  ظهور  بف�ضل  تختلف... 

�سلطاً  الكتابة، وي�شكل  القارئ ومنتج  بين  العلاقة  تغيير  �ساهم في 

يجعلنا  مما  المتلقي  بهوية  التكهن  حدود  تتجاوز  للقول  جديدة 

ال�شا�شة  ع�صر  فتوحات  من  وهذا  بامتياز،  افترا�ضي  قارئ  �أمام 

على  الإن�سان  حياة  نمط  قلب  �أنه  �سو�سيولوجياً  يظهر  الذي 

الهاتف  �شا�شة  ما:  ب�شا�شة  مرتبط  فهو  كان  ف�أينما  م�ستويات عدة، 

فلا  ال�شارع...  في  الإ�شهار  �شا�شات  التلفزة،  �شا�شة  المحمول، 

�أظن �أن الأمر لن ي�ؤثر في العقلية!
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�أو الحرف لكي �أدقق �أكثر، لقد  �إلى الكتابة عامة،  لكي �أعود 

ظل مر�آة عاك�سة لهذا التطور وذلك من خلال ما طر�أ عليه �أيقونياً 

ذلك  توقع  كما  الرمزية  ن�سيج  تعقد  في  زاد  مما  وبلا�ستيكياً، 

يدخل  المبدع  الفرد  يجعل  كهذا،  �أمراً  �إن  كا�سيرر.  الفيل�سوف 

�أعطاب الإبداع والقراءة معاً:  التعقد والت�شابك، مما يقل�ص  عالمَ 

فالقراءة لم تعد مقت�صرة على تتبع عالم راكد على الورق، بل هي 

مرتبطة  ومعارف  تقنية،  ومهارات  ا�ستعداداً  يتطلب  �إبحار 

بالميلتيميديا )ترابط وثائق �إلكترونية مرئية و�سمعية ومكتوبة...(، 

�آن  في  والمبدع  القارئ  تزود  البحث  محركات  �أن  �إلى  �إ�ضافة 

من  العمل.  �أثناء  الطارئة  للم�شكلات  الفوري  الحل  ب�إمكانية 

ومحافظة  اليوم  الب�شر  لحياة  عاك�سة  ال�شا�شة  �إن  القول  الممكن 

نطاق  في  ويدخلها  الوقت،  بقتل  يتَّهمها  البع�ض  �أن  رغم  عليها، 

بهذه  ال��سؤال  نطرح  لا  لماذا  �آخر...  �شيء  �أي  من  �أكثر  الت�سلية 

للإن�سان  الكبيرة  المر�آة  هي  اليوم  ال�شا�شة  �ألي�ست  الطريقة: 

المعا�صر؟ �ألا يمكن اعتبارها تتويجاً لن�ضج وتكوّن الفكر الب�شري 

ومحطة �أ�سا�سية للمخيال الجماعي؟

لنت�أمل بع�ضاً من الخ�صو�صيات المرتبطة بال�شا�شة:
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النظام  هذا  �إن   :»Système de fenêtrage« النوافذ  نظام  ٭ 

�إن�سان،  كل  يمار�سها  العادية،  الحياة  في  ب�سيطة  بم��سألة  يقترن 

قد  المعلوميات  مهند�سي  �إن  والغلق.  الفتح  بفعلي  الأمر  ويتعلق 

ال�شا�شات  وبع�ض  المعلوميات  مجالات  في  ذلك  ا�ستثمروا 

المعتمدة على تعدد النوافذ م�ستغلين المعرفة الم�سبقة للإن�سان... 

فيرتقي  والفتح،  الغلق  بعوالم  م�ستعمل  كل  ي�ست�أن�س  وهكذا 

تدريجياً مدارج التعقد والترابط والتبحر...

٭ فعل النقر »Le fait de cliquage«: لقد اعتدنا �أي�ضاًً �أن ندق 

من �أجل الإعلام بالح�ضور �أو طلب الإذن لإيلاج مكان ما �أو غير 

المعلوميات،  مجال  في  تقريباً  يحدث  ما  �أي�ضاً  وهذا  ذلك... 

�أجل  من  مرتين  �أو  مرة  ينقر  الإلكترونية،  بالف�أرة  فالمم�سك 

ا�ستدعاء المعلومة، �أو فتح بوابة �أو... مما يجعل فعل النقر مرتبطاً 

عدة  عو�ض  الف�أرة  على  النقر  �إن  ع�ضوي.  ب�شكل  النوافذ  بنظام 

�أ�شياء لدى م�ستعملها، ففيها القلم والمحبرة، وكل ما يتعلق بفعل 

الكتابة من تخطيط وت�صنيف وتمزيق و�إلغاء ون�سخ و�شطب...

٭ فعل الإبحار »Le fait de navigation«: �أ�صبح من الممكن الآن 

الناقر  �أمام  يفتح  الإنترنت  عالم  لأن  الإلكترونية  ال�سياحة  الحديث عن 

على بواباته م�سارب �إلكترونية متنوعة تكاد ت�سير نحو اللانهائي.
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٭ فعل الكول�سة »Le fait des coulisses«: �إن �إنجاز �أي فكرة 

الب�ساطة  حيث  من  يختلف  م�سبقاً  عملًا  يتطلب  ال�شا�شة،  على 

والتعقيد، مما يحولها �إلى قناع ع�صري حقيقي قد ن�صفه بـ »قناع 

الع�صر« دون مبالغة. فال�شا�شة و�سيط �أو حامل يحتوي الأ�شياء في 

�أن يعدها م�سبقاً بمقا�سات تجريبية عدة  للمرء  تقنية يمكن  حدود 

لتقدم في ن�سختها النهائية بالطريقة التي �صممها بها �صاحبها...

- 5 -

محت�ضناً  ولي�س  الن�ص  من  �أ�صبحت جزءاً  قد  اليوم  ال�شا�شة  �إن 

عليه  تمار�س  بل  عبرها،  بالمرور  ملزم  اليوم  فالكاتب  له،  �سلبياً 

بع�ض  في  ويخ�ضع  عليها،  مادته  ي�ضع  لكي  ال�سلطة  من  نوعاً 

مادته  تكمل  متعة  �إلى  لتتحول  يطوعها  �أو  لإكراهاتها  الأحيان 

للكتابة  بالن�سبة  اليوم  ال��شأن  هو  كما  جديدة  حلة  في  وتقدمها 

ال�سيبرنيطيقا  تقنيات  كل  من  ا�ستفادت  التي  الترابطية  الإبداعية 

بمعناها  للكتابة  �أخرى  عنا�صر  �إ�ضافة  �أتاح  قد  فالترابط  تقريباً. 

�سمعية  بوثائق  معززاً  الن�ص  لي�صبح  بيا�ض(،  على  )�سواد  التقليدي 

الن�صية  والكتلة  الخطية  عوالم  من  فانتقلنا  و�إلكترونية...  ب�صرية 

 Les valises الإلكترونية  الحقائب  عوالم  �إلى  المتوالية 
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جمالية  نكهة  للن�ص  �أعطت  بمواد  المحملة   électroniques

افترا�ضية  مغامرات  على  �أكثر  فتحه  في  �ساهمت  وتخييلية 

من  جزءاً  �إلا  نظري  في  ي�شكل  لا  وهذا  مختلفة.  وا�ستك�شافية 

م�ستقبل الكتابة باعتبارها لعبة قد تتغير قواعدها في كل حين، وما 

على الكاتب �إلا �أن يت�أقلم مع ذلك ويطور مهاراته... وهذا الأفق 

الب�شري  الفكر  دينامية  من  بل جزء  تقنوياً،  انبهاراً  �أو  �إكراهاً  لي�س 

الذي لا ينف�صل عنه الإبداع عموماً.
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من  ا�ستفاد  قد  مو�ضوعات  من  ال�شا�شة  على  يعر�ض  ما  �أن  يظهر 

والريا�ضيات  والفوتوغرافيا  وال�سينما  كالب�صريات  عدة  علوم 

كبير  ب�شكل  تت�سع  قد  اليوم  ال�شا�شة  ثقافة  لكن  والمعلوميات... 

ت�سميته  يمكن  ما  �إطار  في  با�ستقلاليتها  محالة  لا  �سيعجل  ومت�سارع 

بالعلوم  ت�شكلاتها وعلائقها  بدرا�سة  ينفرد  كتخ�ص�ص  ال�شا�شة«  بـ»علم 

جمال  كعلم  �أخرى  بجماليات  الارتباط  وفك  جهة،  من  الأخرى 

العلم  هذا  لي�ستقل  ثانية،  جهة  من  والفيديو...  والفوتوغرافيا  ال�سينما 

على  ال�شا�شة  جماليات  بدرا�سة  يهتم  منهجياً  مجالًا  لنف�سه  را�سماً 

�إيديولوجية...  ب�صرية،  �سيا�سية،  اجتماعية،  نف�سية،  عدة:  م�ستويات 
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التقاطعات  رغم  الميديولوجيا  �أو  التوا�صل  بعلم  يختلط  �أن  دون 

الإب�ستيمولوجية التي تجمعهم.
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علاقاتها  في  ال�شا�شة  تطرحه  �أن  يمكن  الذي  الم�شكل  �إن 

نتجاوز طابعها  يعر�ض عليها هو: كيف  �أن  الذي يمكن  بالإبداع 

المتاحة؟  التقنية  �أدواتها  بوا�سطة  تفاعلية  ديناميكية  لخلق  الجامد 

�إلى مدى  بالم��سألة  لن�صل  �إكراهاتها كمجرد و�سيط  نتجاوز  كيف 

على  معرو�ض  هو  فيما  للانخراط  تجاوزها  للمتلقي  يتيح  �أبعد 

�أن  بد  لا  الت�سا�ؤلات،  هذه  ق�ضايا  من  بع�ض  لملام�سة  �سطحها؟ 

نتفق مبدئياً ب�أن لي�س كل ما يمر على ال�شا�شة، خا�صة ما له علاقة 

عملية  على  تت�أ�س�س  فالب�صريات  ب�صرياً،  يعتبر  والإبداع...  بالفن 

�إتقان  )�أي  الفنية  الكوالي�س  لعبة  على  تنبني  معقدة  فنية  �صناعية 

الم�صورة  للآلة  حامل  كل  �أ�صبح  و�إلا  ال�صورة(...  �صناعة  فنون 

فوتوغرافاً، وكل حامل للكاميرا مدير ت�صوير، وكل واقف خلفها 

فو�ضع  لذلك  كاتباً...  �أذنه  فوق  قلماً  و�ضع  من  وكل  مخرجاً، 

لي�س  عليها...  �سابقة  حالة  من  تحويله  �أو  ال�شا�شة،  على  ال�شيء 

دائماً بالأمر الهين. �إن النقل على ال�شا�شة يختلف ح�سب ال�سياق: 
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ال�صغيرة  �أو  )ال�سينما(  الكبيرة  ال�شا�شة  �إلى  رواية  ننقل  �أن 

الكتابة وممار�سة الإخراج...  �إتقاناً لممار�سة  يتطلب  )التلفزيون( 

يتاح ب�صورة مثلى  �أن  �إبداعي ترابطي لا يمكن  �أن كتابة ن�ص  كما 

�إلا على ال�شا�شة... 

❋❋❋
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والتحولات  المنجزات  ظل  في 

تنامي  ومع  الراهنة،  التكنولوجية 

الإن�سان  �أ�صبح  الا�ستهلاك،  وتيرة 

الان�ضباط -  معزل عن  غير  في  اليوم 

لآليات   - �شعور  بدون  �أو  ب�شعور 

ال�سوق ورهانات العر�ض والطلب... 

نحو  والت�سابق  المناف�سة  حدة  ومع 

خبراء  لج�أ  �أكثر،  �إرادات  تحقيق 

نف�سه  الإن�سان  ا�ستغلال  �إلى  الت�سويق 

الإنسان الإشهاري

سلالــة ذكــية مقــابل
سلالــــة أوركيولوجـــية!!
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»الإن�سان  عن  نتحدث  يجعلنا  الذي  ال�شيء  للإ�شهار،  كحامل 

العارف  الإن�سان  �صفة  يحمل  الذي  الكائن  هذا  الإ�شهاري«، 

�شبه  �إلى  ذاته  الإن�سان  تريد تحويل  اليوم  الح�ضارة  والعاقل.. فهل 

�إ�شهارية  و»علامات«  و»رموزاً«  »�أيقونات«  يحمل  متنقل  عمود 

لمواد ا�ستهلاكية مح�ضة؟ �أم �أنها تخ�ضع لمنطق ت�سويقي �صرف لا 

للإ�شهار  الأ�سمى  الهدف  يكر�س  بل  الإن�سان،  ب�إن�سانية  يعترف 

اللباقة  به« دون احترام قواعد  رِ  هَّ ال�شيء »الـمُ�شَ الإقبال على  وهو 

والتفنن في اختراع �أنماط �إ�شهارية تجعل الإن�سان �سيد العالم؟

�إلى  الت�سا�ؤلات، لا بد من الإحالة  في غمرة الإجابة عن هذه 

يطلق  ما  �أو  الم�صور  بالجانب  منها  تعلق  ما  خا�صة  الإ�شهار  فنية 

هذه  �إن   .Les spots publicitaires الإ�شهارية«  »الو�صلات  عليه 

و�إخراجها  ت�صويرها  على  ي�سهر   - ق�صرها  على   - المقاطع 

�أحدث  توظيف  �إلى  يلج�أ  محنك  وتقني  فني  طاقم  و�إدارتها.. 

تقنيات ال�صورة وال�صوت.. �سواء في مجال ال�سينما �أم التلفزيون، 

توظيف  عبر  الحا�سوب  �إلى  الأحيان  بع�ض  في  اللجوء  يتم  بل 

تقنيات »L'infographisme« والديزاين والتحريك..

الطابع  على  مح�سو�س  دليل  لإعطاء  الخطاب  هذا  في  خ�ضنا 

مجال  �إلى  قَدِمُوا  عديدون  مخرجون  فهناك  للإ�شهار،  الفني 
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علاقات  الفن  لهذا  �إن  الإ�شهار...  عالم  من  والتلفزيون  ال�سينما 

 »La photographie« الت�صوير  كفن  �أخرى  بفنون  وطيدة 

المطروح: هل  ال��سؤال  لكن  بفنيته.  ن�سلم  يجعلنا  مما  والفيديو.. 

فن  هو  �أم  )وغيرها(  ال�صورة  عبر  الإقناع  فن  هو  الإ�شهار  فن 

الإيقاع بالزبائن في �شراك ا�ستهلاك منتوج ما؟

الأخرى  الفنون  من  يتغذى  فن  بل  ت�أكيد،  بكل  فن  الإ�شهار 

ويخت�صرها في برهات معدودة... لم يكن هدف �أي �إ�شهار كيفما 

�أجل  من  الفن)ون(  ا�ستغلال  بل  فنياً..  الجمهور  �إمتاع  نوعه  كان 

تقوية ذرائع الإقناع و�سد �أبواب المناف�سة �أمام المنتوجات الأخرى. 

القيمون على منتوجات الإ�شهار في اكت�ساح وا�ستغلال كافة  يتفنن 

ت�سلم  لم  �إذ  منتوجاتهم،  لعر�ض  والمتحركة  الجامدة  الأ�شياء 

القيام  من  والنحيفة..  الوديعة  كالقطط  ذلك  من  الأليفة  الحيوانات 

ب�أدوار »تمثيلية« في و�صلات �إ�شهارية.. بل �إن فنية الإ�شهار الماكرة 

ا�ستعملت نجوماً �ساطعة في �سماء ال�سينما والمو�ضة والثقافة.. لأداء 

المهمة رغم علمهم الم�سبق بلعبة الخداع تلك!
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اللافت للنظر حقاً، والداعي للدرا�سة فعلًا، الت�أثير الحقيقي لهذا 
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�إن�سانية ذكية مقارنة  �سلالة  يمثل  �أنه  الحالي، رغم  الإن�سان  الفن في 

منطقياً لذلك،  ال�سابقة! قد نجد تبريراً  ال�سلالات الأركيولوجية  مع 

نلخ�صه في كون فن الإ�شهار يخاطب الجانب العاطفي في الإن�سان، 

كالم�سابقات  وبريئة  براقة وجذابة  �إقناع  و�سائل  ت�سخير  عبر  وذلك 

والهدايا والأطفال والن�ساء والحيوانات.. الإن�سان »طماع« بطبعه، 

بُّه..  والتَّ�شَ المتعة  يع�شق  الإن�سان  والمجانية..  الربح  �إلى  يميل 

الإن�سان يتعاطف مع الطفل.. بل كل ذلك يجعل منه �صناع الإ�شهار 

ومبدعوه و�سائل لإغراء الم�ستهلك والت�أثير في قراره...

رُ بها! هل هذا �صحيح؟!  هَّ يقال ب�أن الأ�شياء الأكثر نجاعة لا يُ�شَ

�صحيح؟!  هذا  فهل  زائدة..  دعاية  تعرف  الرديئة  الأ�شياء  غالبية 

الإ�شهار  و�سائل  تتبع  والنقا�ش: من خلال  للتحليل  قابلان  ��سؤالان 

ب�أن  نلاحظ  المكتوبة،  الحوامل  خلال  من  �أو  الب�صرية  ال�سمعية 

فالخطاب  عنها،  يقال  ما  م�ستوى  �إلى  ترقى  لا  المواد  بع�ض 

من  )المواد(  بالمادة  يحتفي  �أنه  كما  ومبالغ..  مفارق  الإ�شهاري 

�سلبي )كالتبغ مثلًا(  �أثر  �سواء كانت ذات  لها  الترويج  �أجل هدف 

طريق  عن  اللعبة  في  يتورط  الإن�سان  يجعل  مما  �إيجابي،  �أم 

التجريب �أو بدافع الطمع..

ن�ستطيع �أن ن�ستخل�ص ما يلي: الفن لي�س دائماً كما نت�صوره!
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البيوت  في  تربى  وم�ألوفة،  �أليفة  حيوانات  والقطط  الكلاب 

الح�شرات..  والت�سلية والق�ضاء على  ال�صيد  منها  لأغرا�ض متعددة 

مثلًا:  كالجرذان  حاجياته  وتتلف  للإن�سان  �ضرراً  ت�سبب  التي 

�أو  المر�آب  �أو  المنزل  ب�سطح  خا�صاً  مكاناً  لها  نحجز  �أن  اعتدنا 

�أو  �أكلنا  من  لها  نقدم  القرية..  في  الحال  هو  كما  المنزل  خارج 

بع�ض الف�ضلات التي كانت �ستعرف طريقها للزبالة مثلًا، �أو �إعداد 

من  يوم  في  نتوقع  نكن  لم  لكن،  مثلًا..  كالنخالة  بها  �أكل خا�ص 

الآدميين  على  تف�ضيلها  درجة  �إلى  �سي�صل  بها  الاهتمام  ب�أن  الأيام 

وتبويئها مراتب ت�صل حد الده�شة. متى ت�صورنا �أن الكلب �سينام 

في  الأمامي  المكان  ي�أخذ  و�أنه  الإن�سان،  قرب  لجنب  جنباً 

ال�سيارة، وتخ�ص�ص له فترات مخ�ص�صة للريا�ضة والتنزه؟! و�أن له 

و�أنه  والنوم؟!  والأكل  وال�شرب  والزينة  للحلاقة  الخا�صة  �أدواته 

يحتفل بعيد الميلاد، وتقام له حفلات تعميد، وتجلب له الهدايا، 

العمومية..  والأماكن  الحافلات  في  به  خا�صة  �أمكنة  له  �أن  كما 

ويرث حتى!

القول.. وعن علاقة ذلك  �سر هذا  البع�ض عن  �سيت�ساءل  ربما 

بالإ�شهار؟.. �إن ذلك من وحي برنامج »Capital« الذائع ال�صيت 
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الذي خ�ص�ص حلقة من حلقاته لر�أ�سماليين كبار كد�سوا المليارات 

الأ�صيلة  الكلاب  اختيار  للكلاب:  الأ�صل  في  موجهة  تجارة  من 

بالفيتامينات  مزودة  �أكلات  و�صناعة  وتدريبها،  وبيعها 

متخ�ص�صون  خبراء  ذلك  وراء  يقف  �إذ  ل�صالحها..  والكالوريات 

�شهية  بدرا�سة  يقومون  والت�سويق..  الغذائية  ال�صناعة  مجالات  في 

�أزياء  وابتكار  وعاداتها،  �أذواقها  واختلاف  والقطط،  الكلاب 

التعليب  طرق  في  وتتفنن  تت�سابق  �شركات  هناك  بل  بها،  خا�صة 

في  للر�أي  با�ستطلاع  وتقوم   ،»L’emballage et le packaging«

�أو�ساط مربي الكلاب لا�ستجوابهم عن الم�أكولات المف�ضلة لدى 

كلابهم، وهل لديهم الرغبة في تنويعها �أم لا؟

�أجاب �أحد المربين ب�أن الحيوان ي�شبه الكائن الإن�ساني، لذلك 

وجب تنويع طعامه.

الع�صر،  مو�ضة  الغربي  المجتمع  لدى  بالكلاب  الاهتمام  �أ�صبح 

والمنظمات..  والجمعيات  ال�شخ�صيات  من  العديد  جعل  ما  وهذا 

التي  باردو«  »بريجيت  النجمة  مثلًا  بينهم  ومن  بها،  للعناية  تدعو 

وجهت اهتمامها للحيوان بعدما ا�ستهلكت جمالها في ال�سيطرة على 

ال�شا�شة، ف�أرادت �أن تحافظ على �شهرتها منا�صرة لحقوق الحيوانات.

من  عجيبة  ف�صائل  تربية  مو�ضة  �أن  نلاحظ  الراهن،  الوقت  في 
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فقد  والا�ستعرا�ضية،  التباهي  �سياق  في  تدخل  باتت  الكلاب 

تزين  التي  الاك�س�سوارات  بمثابة  ال�صغيرة  الكلاب  بع�ض  �أ�صبحت 

هو  مما  الكلب  وظائف  تحولت  ولذلك  لمالكه..  العام  الم�شهد 

)تزيينية  جديدة  وظائف  �إلى  وال�صيد...(  )الحرا�سة  تقليدي 

وبورنوغرافية وا�ستيهامية وا�ستعرا�ضية...(، مع العلم �أن فئات كثيرة 

تحتفظ له في مخيلتها ب�صفات الوفاء وال�شجاعة وال�صداقة...

- 4 -

اجتهد تجار الم�أكولات الحيوانية ف�صنعوا »بي�سكوي« خا�ص 

بالكلاب. فالبرنامج �أظهر علباً جميلة لماركات عديدة، مما يعني 

�إلى ذلك  الغربية ح�ضارة تعليب بامتياز - كما ي�شير  �أن الح�ضارة 

من  نت�ساءل:  يجعلنا  التعليب  في  الاجتهاد  �إن  بارت.  رولان 

هو  الإن�سان  �إن  الإن�سان؟  �أم  الكلب  ذلك،  وراء  من  الم�ستهدف 

فالكلب كلب  الإن�سان،  لمخاطبة  وا�سطة  الهدف طبعاً، والكلب 

ح�سم  كما  حيوان  �أي  مثل  العقل  على  يتوفر  ولا  يفكر  لا  لأنه 

منحناه كل  لو  الكلب  �سي�ستفيد  فماذا  زمان..  من  ذلك  ديكارت 

حقوق المواطنة مثلًا؟!

�أجل، فالكلب لا يعلم ب�أننا منحناه حقوقاً �أم لا!
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�ألا يعتبر كل ذلك ترفاً زائداً عن الحدود �إذا ما علمنا �أن �إن�سان 

المتقدمة  الدول  لدى  الإقامة  عن  يبحث  المتخلفة  المجتمعات 

)دعاة حقوق الحيوان( وو�ضع البع�ض فيها لا يكاد ي�صل �إلى ترف 

كلب؟ �ألي�س في الأمر تعوي�ض عن الإح�سا�س بالوحدة التي يعانيها 

�إن�سان الح�ضارة الغربية؟ �ألي�س من المفرو�ض �أن تفكر الب�شرية في 

توفير بطاقات التلقيح �إلى كل الذين يعانون من الأمرا�ض في العالم 

كما هو ال��شأن بالن�سبة للحيوانات الأليفة؟

�أ�سرة فرن�سية  �أن كل  البرنامج حقيقة مذهلة مفادها  لقد حمل 

تمتلك كلباً على الأقل. و�إذا ما فكرنا بلغة الأرقام، �سنجد �أن عدد 

عُلْبَة غذائية  مَالِك كلب  اقتنى كل  ف�إذا  الكلاب عندهم مده�ش.. 

تدرّ  عملاقة  ا�ستهلاكية  �سوقاً  يخلق  ف�سوف  اليوم،  في  واحدة 

بالكلاب، وتفننها  ال�شركات  تلك  اعتناء  �سر  �أموالا طائلة، وذلك 

في الت�سابق على هذه ال�شريحة من الزبائن.

هناك!  زميله  بو�ضع  ببلادنا  الكلب  و�ضعية  �أقارن  �أن  حاولت 

لديه  الكلاب والقطط فهي بخير، ومن  �أما  �أولًا،  الإن�سان  فقلت: 

�ألي�س  عينيه..  ب�أم  ليرى  بالمدينة  ليلًا  فلي�سر  ذلك،  في  �شك  �أدنى 

الأف�ضل للحيوانات �أن تعي�ش عي�شة طبيعية؟

❋❋❋
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�شا�شات  عبر  نلاحظ  ما  غالباً 

التلفزة، ومن خلال الم�شاهد اليومية، 

الكثير من النا�س في جل بقاع الكون 

منها  كثيرة،  �أ�شياء  حول  يت�سابقون 

فالإن�سان  الروحي..  ومنها  المادي 

ذات  المتاجر  كبريات  في  يت�سابق 

فترة  �أثناء  الكبرى  الواجهات 

التخفي�ضات المو�سمية، ويت�سابق �أثناء 

الإنسان الموسمي

ذلك المنخرط في القطيع
ليحقـــق هــدفاً ما



64

القتل  يت�سبب في  الدينية والروحية، بل قد  المنا�سك وال�شعائر  �أداء 

بغية  وذلك  الت�سابق..  هذا  �أثناء  للآخرين  بالن�سبة  والاختناق 

الو�صول �إلى ما يتدافع نحوه! ترى �إلامَ يرجع هذا في الأ�صل؟ هل 

�أن  �أم  �شيء؟  كل  في  الأنانية  على  �أ�سا�ساً  تنبني  الإن�سانية  الغريزة 

�أن ينتهي ب�سرعة من الأ�شياء بنوع من الت�سابق  الإن�سان يريد بطبعه 

الائتلاف عو�ض  هو  الإن�سان  في  الأ�صل  �أن  �أم  ليرتاح؟  المو�سمي 

الاختلاف؟

- 2 -

�أن المو�سم  ت�أملنا الم��سألة في المجتمع المغربي نلاحظ  �إذا ما 

ممار�سة �ضاربة في القدم، فلا يكاد يخلو �شهر منها، بل تتعدد في 

ال�شهر الواحد في ف�صل ال�صيف من خلال مواعيد عدة في المنطقة 

جماعة  تعتقد  معين  �صالح  ولي  حول  المو�سم  يلتئم  الواحدة.. 

معينة في الكثير من خ�صاله وبركاته؛ �أو حول ظاهرة معينة تكت�سي 

منتوج  حول  �أو  ما  لجماعة  الجماعي  المخيال  في  رمزية  قيمة 

عموماً،   ... مدخوله  من  معينة  جماعة  �أفراد  يعي�ش  معين  فلاحي 

نف�سية،  ثقافية،  الوظائف: اجتماعية،  المو�سم ظاهرة متعددة  يبقى 

النا�س  ذهنية  في  مرتبط  وهو  قَبَلِيَّة..  روحية،  �سيا�سية،  اقت�صادية، 
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المقبول  يتوا�شج  فيه  والطقو�سية..  الاحتفال  ومظاهر  بالتجمع 

النا�س،  ويت�ساوى/يتمايز  والغرباء،  الأقارب  ويلتقي  والمرفو�ض، 

وتنك�شف كل الأقنعة ليعلن النا�س عن م�آ�سيهم و�أفراحهم...

- 3 -

من هذه الأجواء نريد فقط �أن نجتث مظهر التجمع »العفوي/

الإرادي« للنا�س �أثناء المو�سم، لنقر�أ به وعبره امتدادات المو�سمية 

اختلافات  المو�سمية كونية مع  �أن مظاهر  �سيما  الإن�سان، لا  لدى 

من حيث الظروف ال�سو�سيو - ثقافية لدى كل فرد.

�آخرين  برفقة  مندفعاً  الإن�سان  تجعل  ك�سلوك،  المو�سمية  �إن 

الأحيان  بع�ض  في  يظهر  لا  قد  قطيعية  بطريقة  ما،  هدف  لتحقيق 

الهدف منها خا�صة �أن الإن�سان المندفع و�سط الجماعة يتوفر على 

ال�شيء الذي يندفع من �أجله!

- 4 -

�سباق محموم يكاد  النا�س في  المواقف،  نلاحظ في كثير من 

�أو  �أ�صلًا،  ثائرة لاقتناء �شيء معين يمتلكونه  يجعل منهم حيوانات 
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به  القيام  يمكن  معين  بفعل  يقومون  �أو  مهماً،  منه عدداً  يمتلكون 

التخفي�ضات،  فترة  �أثناء  المثال،  �سبيل  فعلى  لاحق..  وقت  في 

قبل،  من  يروها  لم  وك�أنهم  الأ�شياء  على  يت�سابقون  النا�س  نلاحظ 

في حين �أنها قديمة ومتداولة!

- 5 -

على  والحفلات  الأعياد  �أيام  الت�سابق  المو�سمية،  مظاهر  فمن 

والت�سابق  الحمّام،  الحلاق، وفي  الخدمات كالاكتظاظ عند  بع�ض 

لدى المحالّ التجارية لادخار الم�أكولات وغيرها، والازدحام عند 

وك�أن  بالمنا�سبة  وارتدائها  الملاب�س  بع�ض  لاقتناء  التقليدي  الخياط 

الإن�سان عار طوال ال�سنة! جائع طوال العام! مت�سخ على مر ال�سنة!

ن�صفه  ما  هو  الإن�سان  لدى  النوع  هذا  من  ت�سابقاً  �إن 

له  �سلوك  مو�سمياً...  حيواناً  الإن�سان  يجعل  ما  وهو  بالمو�سمية، 

الإن�سان  دام  ما  الاجتماعية  بالتن�شئة  مرتبطة  م�سببات  الغالب  في 

ومرتبط  و�أعرافاً..  و�سلوكات  �أفعالًا  له  تمرر  جماعة  داخل  يكبر 

مجتمع  لكل  �إذ  المجتمع،  داخل  المتداولة  ال�شخ�صيات  بنماذج 

الفردي  باللا�شعور  ومرتبط  المكر�سة..  النمطية  �شخ�صياته 

والجماعي، فالإن�سان تابع لغريزته واندفاعاته وميولاته...
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دوره لاقتناء �شيء معين  الطوابير منتظراً  في  الإن�سان م�سمراً  يقف 

�أن  نجد  وقد  معين..  هدف  لبلوغ  متناف�ساً  �أو  ما  �شعيرة  �أداء  �أو 

الإ�شهار  ت�أثير  بفعل  �أو  مقلدا؛ً  �إما  للآخرين  تابع  ه�ؤلاء  من  الكثير 

النا�س  �أذواق  لاختيار  و�صناعة  توجيهاً  الأكثر  الأداة  باعتباره 

المتوح�شة  الر�أ�سمالية  �شدت  الذي  الغربي  المجتمع  في  اليوم.. 

الخناق على رقبته، بفعل منظومة محكمة ومعقدة، �أ�صبح الإن�سان 

�شتاء،  ال�صيف  ملاب�س  ليقتني  التخفي�ض،  موا�سم  ب�شغف  ينتظر 

بلقطة  �شبيه  منظر  في   - يتكد�س  فتراه  �صيفاً..  ال�شتاء  وملاب�س 

التجارية  اقتناء �شيء معين من المحلات  فر�ص  �سينمائية - منتظراً 

طيلة  والم�ستمرة  الدائمة  التخفي�ضات  �سيا�سة  تنتهج  التي  الكبرى 

في  لتنتهي  الممنهجة،  الت�سويقية  ا�ستراتيجياتها  �ضمن  ال�سنة، 

نهايتها بما ي�سمى بالعر�ض الكامل لكل ال�سلع ق�صد التخل�ص منها 

قد  الت�سويقية  الممار�سة  هذه  �أن  نلاحظ   .»Liquidation totale«

في  التر�سخ  نحو  ي�سير  اقت�صادي  ك�سلوك  بالتدرج  تنتقل  بد�أت 

وال�صغرى  والمتو�سطة  الكبرى  الواجهات  انت�شار  بفعل  المجتمع 

عِ  للت�سوق »Les surfaces de vente« بالتدريج، والتي تتيح للمُتَبَ�ضِّ

حرية الاختيار والتعرف على الثمن م�سبقاً...
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 Les politiques de« الت�سوق  �سيا�سات  �ساهمت  لقد 

المعا�صر  الإن�سان  لدى  المو�سمية  روح  �إذكاء  في   »marketing

العي�ش  �أنماط  �ضغط  عنه  يخفف  �شيء  ب�أي  يت�شبث  �أ�صبح  الذي 

بالاقتناء  المرتبطة  بالمو�سمية  تت�سم  التي  الجديدة  الوجودية 

والا�ستهلاك الزائد على الحاجة �إلى درجة �أ�صبح الكثير من النا�س 

وي�صابون  الحر،  للاقتناء  الت�سوق  واجهات  زيارة  على  يدمنون 

هذه  في  المفرط  التجول  مظاهرها  من  متعددة  نف�سية  ب�أمرا�ض 

على  التحايل  علناً،  �أو  خفية  منتوجاتها  من  الأكل  المحال، 

نف�سية  ظاهرة  الاقتناء  مر�ض  فيها  �أ�صبح  درجة  �إلى  �سرقتها.. 

الم�شكلات  من  الكثير  ت�سبب  الغربية  المجتمعات  في  منت�شرة 

للمدمنين عليها.

- 8 -

من مظاهر هذه المو�سمية المرتبطة خ�صو�صاً بالت�سوق، كثرة 

المتكررة  الأ�شياء  اليوم، وتعدد  المعا�صر  الإن�سان  لدى  المقتنيات 

اختلفت  مهما  الوظائف  في  ب�سيط  اختلاف  مع  والمت�شابهة 
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العلامات التجارية.. لقد �أ�صبحنا نلاحظ امتلاء المنازل الزائد عن 

ي�ستعملها  لا  �أو  مرتين  �أو  مرة  �إلا  الفرد  ي�ستعملها  لا  ب�أ�شياء  الحد 

�إلى �أن تتجاوز مدة �صلاحيتها فيرميها في الزبالة!

اقتناء ما يجود  �أي�ضاً ت�شابه الأذواق وتنميطها عن طريق  هناك 

محلية..  �أو  م�ستوردة  موحدة  مواد  من  الاقت�صادي  المو�سم  به 

بطقو�س  عالمية  ا�ستهلاك  عادات  يعي�ش  المو�سمي  فالإن�سان 

من  ولعل  الـمُ�سْتَهْلِك،  يعيها  لا  �أو  يعيها  قد  و�أمزجة..  ومذاقات 

و�أحذية  ملاب�س  يرتدون  �أنا�س  خروج  ذلك  تمظهرات  بين 

واك�س�سوارات.. موحدة لا تختلف �إلا من حيث اللون؛ �أو تواجد 

عي�ش  نمط  م�شتريها  على  تفر�ض  مت�شابهة  منزلية  �إلكترونية  �آليات 

�ساطع  وكمثال  موحدة!  داخلية  منزلية  وهند�سة  ديكور  و�أ�سلوب 

على ذلك، نقدم مثال �أنماط الا�ستهلاك المرتبطة بالهاتف الخلوي 

لملاب�سهم  تغييرهم  ت�شبه  ب�سرعة  اليوم  يغيرونه  فالنا�س  المحمول، 

الداخلية، فما �إن ينتهي الإن�سان من عرو�ض »التخفي�ض المو�سمي« 

خا�ص  تخفي�ض  عن  الإعلان  يتم  حتى  بالمكالمات،  الخا�ص 

ب�إر�سال  الخا�ص  �أو   »Sms« المكتوبة  الإلكترونية  بالمرا�سلات 

الجزافية  الح�ص�ص  �أو  المزدوجة..  التعبئة  �أو   ..»Mms« ال�صور 

المحدودة.. �أو المكالمات المخف�ضة نحو �أرقام محددة م�سبقاً.. 
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تورط  التي  المو�سمي  الا�ستهلاك  مظاهر  من  مظاهر  كلها  وهذه 

فيها الح�ضارة المعا�صرة الإن�سان المعا�صر.

الم�ستجدات  لبع�ض  الإن�سان  ا�ستقبال  مثلًا  ت�أملنا  �إذا 

والأجهزة  النقالة  والهواتف  كالبارابولات  الحديثة  التكنولوجية 

بب�ساطة،  �أنواعها.. لا�ستخل�صنا  الم�ضغوطة بكل  للأقرا�ص  القارئة 

المباهاة  �ضغط  تحت  اقتنائها  نحو  النا�س  من  الكثير  اندفاع 

والتقليد.. ت�صوروا قيمة بارابول فوق »م�سكن �صفيحي« لا يفقه 

محمول  وهاتف  �شيئاً،   »Zapping« الزابينغ  تقنيات  في  مالكه 

مجهز ب�آخر التكنولوجيات »Dernier cri« في عنق �إن�سان �أمي لا 

الأمر  �ألي�س   ...»Les options« الخ�صائ�ص  كل  ا�ستعمال  يعرف 

مجرد �سلوك مو�سمي غير عقلاني؟!

- 9 -

متعددة،  مو�ضات  بتتبع  لآخر  حين  من  �أي�ضاً  النا�س  يطالعنا 

�أو  �أو الجن�س )ذكر  بح�سب ال�سن )�شباب، كهول، مراهقون...( 

عاطلون...(،  موظفون،  �أغنياء،  )فقراء،  الطبقي  الانتماء  �أو  �أنثى( 

�أو  اللبا�س  م�ستوى  على  �سواء  معينة  مو�سمية  لعادات  بتعاطيهم 

بين  اليوم  المنت�شرة  هوب  الهيب  )موجة  للمو�سيقى  الا�ستماع 
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الا�ستجمام،  �أو  للت�سوق  معينة  �أماكن  ارتياد  �أو  ال�شباب(  �صفوف 

الاختيارات  حيث  من  موحد  �شبه  يكون  يكاد  �أ�سلوب  اختيار  �أو 

الجمالية لتجهيز البيت �أو بع�ض الأماكن به كالمطبخ �أو ال�صالون.. 

�إلى العادات والتقاليد �أو التطبع، بل �إلى  فالأمر لا يعود في العمق 

الاتفاق العفوي المو�سوم بالمو�سمية.

- 10 -

الإن�سان  المتهافت..  ذاك  الإن�سان  المتمايز..  ذاك  الإن�سان 

ذاك المت�آلف.. الإن�سان ذاك المت�سابق.. الإن�سان ذاك المو�سمي.. 

بها..  ع�شق  التي  الدرجة  بنف�س  ويمل  ب�سرعة،  يع�شق  الإن�سان 

ر�صدها..  ي�صعب/ي�سهل  التي  والاختيارات..  ال�سلوكات  متغير 

هنا  �أعرف..  لا  حائرة:  بب�ساطة  يجيب  �سببها،  عن  ت��سأله  حين 

�أن  يحب  يختار،  ولا  يختار  مو�سمي،  الإن�سان  الإ�شكالية:  تكمن 

يجمع كل �شيء بين يديه/عالمه، ويمله بمجرد تناوله/تداوله!

❋❋❋
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ال�سينمائية  اللغة  مو�ضوع  �أثار 

الكثير من المطارحات بين المهتمين 

بالإبداع ال�سينمائي ممار�سة وتنظيراً، 

المرجعيات  �إلى  يعود  ذلك  ولعل 

ال�سينما  منها  تمتح  التي  المتعددة 

باعتبارها فناً جماعياً بامتياز.

من  ن�سق  الفيلمية  فال�صورة 

العلامات والرموز التي يمكن التوا�صل 

ب الإنسان الـمُوَضِّ

اختفاء .. وإضمار، وسلطة شعرية
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ثانية...  جهة  من  خلالها  من  والمعنى  الدلالة  وتوليد  جهة،  من  بها 

بهذا المعنى يمكن اعتبار ال�صورة ال�سينمائية لغة. �إلا �أن اللغة الفيلمية 

تكون  ولا  �أكثر  ال�شعرية  �إلى  تميل  لأنها  المنطوقة  اللغة  عن  تختلف 

�صارمة من حيث مرجعية قواعدها ومنطقها الداخلي، فاللغة المنطوقة 

اللغة  �أن  حين  في  و�صرامة  ونظاماً  )توافقاً(  عقلانية  �أكثر  تكون 

ال�سينمائية تت�شكل وفق ر�ؤية مخرجها. ولذلك لا يمكن �إخ�ضاع اللغة 

ال�سينمائية  فاللغة  المنطوقة،  اللغة  تركيب  قواعد  ل�صرامة  ال�سينمائية 

حملت منذ بدايتها خطابها الذي يعتمد �أ�سا�ساً على ال�صورة الفيلمية.

الرموز  من  كثيفة  حمولة  ذات  �أنها  اللغة  هذه  مميزات  من 

الخا�صة التي تتبلور داخل فيلم ما، وكذا التي راكمتها ال�سينما منذ 

وتختلف  تقريباً  الأفلام  كل  فيها  ت�شترك  لغة  هي  ولادتها،  لحظة 

من حيث �أ�سلوب كل فيلم.

- 2 -

»بحوث  المهم  كتابه  في   C. METZ ميتز  كري�ستيان  ي�شير 

لغة،  بمثابة  الفيلمية  ال�صورة  �أن  �إلى   
)5(

ال�سينما« في  الدلالة  حول 

لكن ذلك لا يت�أتى �إلا عبر متتالية من ال�صور: �إن المرور من �صورة 

قوله.  حد  على  اللغة،  �إلى  ال�صورة  من  مرور  هو  �صورتين،  �إلى 
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انطلاقاً من ذلك يتبدى لنا الدور المهم الذي يقوم به المونتاج في 

ال�سينمائي  خلاله  من  يخلق  فن  فالمونتاج  ال�سينمائية.  اللغة  �إثراء 

ي�صبح  لكي  بع�ضاً  ببع�ضهما  لقطتين  ربط  بوا�سطة  تعبيرية  و�ضعية 

منفردة، وهكذا  لقطة  تقديم كل  من  �أكثر  دالًا  اللقطات  مجموع 

من  نفهم  ذلك،  �إلى  �إ�ضافة   .
)6(

الأجزاء من  �أكثر  المجموع  ي�صبح 

اللغة  في  الزاوية  حجر  المونتاج  �أن  �إيزن�شتاين  خطاب  �سياق 

يو�صلها. كما  �أن  الفيلم  يريد  التي  للأفكار  لأنه تجميع  ال�سينمائية 

نفهم �أي�ضاً �أهمية اللقطة التي ت�شكل الوحدة ال�صغرى في الخطاب 

ومادته  المونتاج  وركيزة  للم�شهد،  الأ�سا�سية  والنواة  الفيلمي، 

الخام الأولى. تكمن �أهمية المونتاج في ال�سينما في جمعه ال�صور 

انتظار  و�أفق  الفيلم  لحمولة  ملائم  ب�صري  ت�صور  عبر  ببع�ضها 

�أن  منذ  الداخلي  منطقه  له  رابطاً  يخلق خيطاً  فالمونتاج  المتلقي، 

اتفق  ما  وفق  تمتد  الترابطية  العملية  وهذه  بالعر�ض.  ال�صور  تبد�أ 

لدى  تخلق  التي  العملية هي  الفيلم ومخرجه، وهذه  بُ  مُرَكِّ عليه 

المتفرج الإح�سا�س بامتداد الفيلم وت�شكلات معانيه ومراميه.

- 3 -

وبح�سب  المخرج  توجه  بح�سب  المونتاج  تقنيات  تتعدد 
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مو�ضوعه، فمُرَكب الفيلم Le monteur المتمر�س يحاول �أن يخلق 

�إلى  العام  �إلى محطات فرجوية قد تقوده من  بالمتفرج  ينتقل  تياراً 

وهذا  ا�ستقراء...  �أو  برهنة  عملية  �أمام  وك�أننا  العك�س،  �أو  الخا�ص 

الفيلمي.  الخطاب  داخل  خا�صة  لغة  المونتاج  من  يجعل  ما 

فال�صورة الفيلمية محكومة بعامل الزمن »cinéma temps« وعامل 

بمعنى  ا�شتغال  المونتاج  �إذ   ،
)7(

»Cinéma mouvement« الحركة 

المتلقي  الم�شاهد  لدى  يتولد  العاملين.  هذين  على  المعاني  من 

يقوده  مما  يراها،  التي  المتتالية  لل�صور  تلقيه  �أثناء  بالزمن  �إح�سا�س 

له  يقدم  الذي  الفيلم  لأزمنة  �إدراكه  بين  الجدل  من  نوع  خلق  �إلى 

لغة  يبني  ذلك  �إن  بقوة.  الحركة  ويوظف  الزمن،  ي�ستثمر  عالماً 

فيلماً  �شاهدنا  لو  حتى  بل  والحركة...  الزمن  جدلية  على  تت�أ�س�س 

يتكون من �صور ثابتة بدون روابط تجمع بين �صوره، ف�إننا �سنح�س 

�سيره منذ  له معنى محدد، وذلك عبر  فيه، و�سيكون  الزمن  بمرور 

خلال  من  داخلياً  رابطاً  �سيخلق  مما  محددة،  نهاية  نحو  البداية 

عبر  الفيلم  ينتظم  الذي  الرابط  �إن  الفيلم.  بنية  داخل  الزمن  عن�صر 

يخ�ضع  بل  منطقياً،  بال�ضرورة  يكون  لا  المونتاج  عملية 

لا  الميكانيزمات  وهذه  اللقطات،  تولدها  جدلية  لميكانيزمات 

الخا�صة،  لترابطاته  فيلم حامل  فكل  بال�ضرورة،  الأفلام  كل  تلازم 

�أن  يمكن  لا  ال�سينما  ففي  الخا�ص.  �إيقاعه  يفر�ض  �إنه  نقل  لم  �إن 
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نتحدث عن �صورة معزولة، فبع�ض العنا�صر الدالة والأفكار يخلقها 

فعل الت�سل�سل الزمني ولو لم تكن حا�ضرة في ذهن مبدعي الفيلم. 

الحركة  ت�ضفيه  داخلي  منطق  بتوافر  �إلا  ال�سينما  �إبداعية  تكتمل  لا 

حركة  ت�صور  يمكن  لا  الأ�سا�س  هذا  وعلى  ككل...  الفيلم  على 

دون رابط، فهما متلازمان تلازم ال�شكل مع الم�ضمون. لقد قادت 

الحركة ال�سينما �إلى مكانة �أ�صبحت بموجبها �أداة ناقلة للفكر، لأن 

الفكر يت�أ�س�س على ال�صراع والجدل �أ�سا�ساً.

لأنه  الإن�سانية  اللغة  وجود  �شرط  الحوار  �أن  الل�سانيون  ي�ؤكد 

، وما دام الجدل عن�صراً �أ�سا�سياً من �آليات الخطاب 
)8(

يخلق الجدل

�أهميته  من  يزيد  ما  وهذا  المونتاج،  في  �أ�سا�سي  فهو  ال�سينمائي، 

كمكون �أ�سا�سي للغة ال�سينمائية.

- 4 -

خطابها،  تكوين  الفيلمية  لل�صورة  يتيح  المونتاج  ب�أن  قلنا  �إذا 

�أو يقلل من ��شأن المكونات الفيلمية الأخرى كدور  فهذا لا يلغي 

)الديكور(...  المكان  �أو  المو�سيقى  �أو  الم�شهد  داخل  اللقطة 

اللقطة  تت�أ�س�س على  ال�سينمائية لا  فاللغة  الفيلمي.  الخطاب  داخل 
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�أو الم�شهد، بل ال�صورة لا يمكن �أن تعادل الكلمة �أو فعل الكلام 

والم�شهد  الم�شهد،  من  معقد  اللقطة جزء  لأن  المنطوقة  اللغة  في 

يدخل في �إطار متتالية من الم�شاهد التي تكون الفيلم. فال�صورة لا 

ت�شكل  الكلمة  لأن  والهوية  الجوهر  حيث  من  والكلمة  تت�شابه 

الخطاب...  �سياق  داخل  وتتحدد  الخطاب  داخل  وحدة  دائماً 

�شخ�ص  �صورة  هل  التالي:  الت�أملي  ال��سؤال  �أطرح  �أقول  ما  ولفهم 

وتعني  الكثرة  ت�ستح�ضر  ال�صورة  به؟  النطق  �أو  ا�سمه  ذكر  تعني 

المطلق  نحو  وتذهب  مجردة  الكلمة  �أن  حين  في  �أكثر،  الامتلاء 

اللغة  م�شكلة  ميتز حينما طرح  يو�ضحه  �أن  يريد  ما  �أكثر... وهذا 

�سماه  ما  �أو  والمكتوبة  المنطوقة  باللغة  علاقتها  في  ال�سينمائية 

 Le discours filmé par rapport à la واللغة  الفيلمي  بالخطاب 

langue. ولكي نو�ضح الأمر جيداً ن�سوق المثال التالي: �إن �إدخال 

�أو  �أو م�ؤثر ب�صري معين )fondu(... لا يعادل النقطة   )cut( قطع

�سلم  �أو  الكاميرا  لحركات  بالن�سبة  ال�شيء  ونف�س  الفا�صلة، 

اللقطات: �أن ن�صور الوجه ثم نركز على العين داخل نف�س الوجه 

عن  يختلف  �أمر  وهذا  ال�سينما...  داخل  مختلفاً  خطاباً  يحمل 

مما  ن�ستنتج  �أن  ن�ستطيع  اللغة...  في  النحوية  �أو  ال�صرفية  القواعد 

والهوية  الجوهر  حيث  من  مختلفتان  اللغتين  �أن  �سبق 

والخ�صائ�ص...
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التي  ال�سينمائية  اللغة  معرفة  يتطلب  للفيلم  الجيد  الفهم  �إن 

المونتاج  وعلى  كبير،  ب�شكل  التقني  الجانب  على  تت�أ�س�س 

خ�صو�صاً لأنه يتعامل مع الم�شهد واللقطة والم�ؤثرات الب�صرية... 

كعنا�صر مهمة في اللغة ال�سينمائية. فالفيلم لا يتم فهمه من خلال 

خلال  من  بل  منفرد...  م�ؤثر  �أو  واحد  م�شهد  �أو  واحدة  لقطة 

لإظهار  التقنيات  ا�ستثمار  وتراكم  والم�شاهد،  اللقطات  توالي 

�أفلاماً  الأحيان  بع�ض  في  ن�شاهد  قد  وم�ضمونه.  الفيلم  حبكة 

تجعلنا  الدائمة  الم�شاهدة  لكن  معقدة،  ب�صرية  ارتباطات  توظف 

اللغة  غايات  تر�سيخ  على  ي�ساعدنا  وفكرياً  تقنياً  ر�صيداً  نكون 

ال�سينمائية، وفهم �أنواع التركيب الب�صري الممكن لها.

- 5 -

الرموز  معقولية  عن  الحديث  ال�سينمائية  اللغة  في  ي�صعب 

داخلها، خلافاً لما هو �سائد داخل اللغة المنطوقة التي تتوفر على 

م�ساطير  على  الأقل  على  �أو  الثابتة  والرموز  الاتفاقات  من  كثير 

ي�سهل  مما  �أكثر  عائقاً  ي�شكل  ال�سينما  في  فالرمز  ذلك.  ت�ضبط 

التوا�صل  لت�سهيل  الرمز كو�سيلة  ت�ستعمل  التي  اللغة  الفهم، عك�س 

 )plongé( والتجريد. في ال�سينما، �أن تلتقط رجلًا واقفاً من الأعلى
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من  تظهره  و�أن   ،)contre plongé( الأ�سفل  من  تلتقطه  ك�أن  لي�س 

الخلف، لي�س ك�أن تقدمه من الأمام �أو من �إحدى جوانبه... و�أثناء 

المونتاج قد يتغير الكل: �أن تبد�أ باللقطة الم�أخوذة من الأعلى، لا 

يعني نف�س ال�شيء عندما تبد�أ باللقطة الم�أخوذة من الأ�سفل. فالرمز 

لحظة،  �أية  في  للتغير  قابلة  دلالته  لأن  يُخفي  �أن  �أو  يُبَينَ  �أن  يمكن 

الفارقة  لحظاتها  وتت�أ�س�س  ال�سينمائية،  اللغة  جمالية  تت�أ�س�س  وهنا 

والفارزة عن اللغة المنطوقة �أو المكتوبة.

- 6 -

�إلى  �سينفيملية،  خبرة  مراكمة  بعد  بو�ضوح  ن�صل  �أن  ن�ستطيع 

هذه  حول  الدائر  الل�ساني  الفل�سفي  النقا�ش  رغم  لغة  ال�سينما  �أن 

اللغة وق�ضاياها، وعلائقها باللغة المنطوقة �أو المكتوبة... فبالرغم 

فوق  لغة  تبقى  اللغة،  هذه  ت�شكيل ملامح  في  المونتاج  �أهمية  من 

�أي اعتبار يلخ�صها في المونتاج وحده، لأنها بب�ساطة لغة تحكي 

خال�صة  تجريدية  لحظات  �إلى  نرقى  وتجعلنا  رائعة،  ق�ص�صاً  لنا 

وعميقة تخترق �أب�سط حيثياتنا الحميمية... وهذا ما يجعلها �أي�ضاً 

كبرى،  وتوا�صلية  تعبيرية  �إمكانيات  تحمل  الن�سق  متكاملة  لغة 

وال�شعرية  وال�سلطة  والإ�ضمار  كالإخفاء  معقدة  بوظائف  وتقوم 
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تختلف  �أن  يمكن  خ�صائ�ص  بعدة  تتميز  الفيلمية  فاللغة  و... 

دلالاتها من حيث التعقيد على م�ستويات عدة:

٭ على الم�ستوى الإدراكي لا تتم قراءة الفيلم وا�ستيعابه بنف�س 

اللغوية الأخرى خ�صو�صاً  الطريقة التي تتم بها معرفة المنتوجات 

المكتوب منها، فاللغة ال�سينمائية تت�أ�س�س على جانب تقني يتراوح 

بين الب�ساطة والتعقيد )كالت�صوير والتحمي�ض مثلًا(.

الب�صرية  ال�سمعية  المكونات  على  التعرف  �إعادة  م�ستوى  ٭ 

القدرة  امتلاك  وبالتالي  هويتها،  وتحديد  ال�شا�شة  على  تظهر  التي 

على التحكم في الآليات والم�ؤ�شرات التي يدل عليها كل فيلم.

ترتبط  التي  والإيحاءات  والدلالات  الرمزية  البُنى  مجموع  ٭ 

في  �أكثرها  وما  ال�شا�شة،  على  الظاهرة  الأ�شياء  بها  توحي  �أو 

ال�سينما.

٭ مجموع البُنى ال�سردية داخل المتن الفيلمي.

لتنظيم  توظيفها  يتم  التي  ال�سينمائية  الأنظمة  مجموع  ٭ 

الخطاب داخل الفيلم.

وخ�صو�صاً  اللقطات،  خارج  من  تفهم  التي  الم�ؤ�شرات  ٭ 

.)le hors champs( إحاءات ما لا يتم ت�أطيره داخل اللقطة�
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يعدل المونتاج الفيلم ويقومه باعتباره فناً يكاد يكون م�ستقلًا 

ال�شهير  كتابه  في  مارتان  مار�سيل  يقول  ال�سينمائي.  الفن  داخل 

الإيقاع(  )قاطرة  المونتاج  �أن  وا�ضحاً  »يبدو  ال�سينمائية«:  »اللغة 

في  �أهمية  الأكثر  الوقت  نف�س  وفي  نفاذاً،  الأكثر  المفهوم  هو 

 .
)9(

خ�صو�صية« الأكثر  عن�صرها  هو  باخت�صار،  ال�سينما.  ا�ستاطيقا 

غير  �أ�شياء  والمنقطع  الممتد  من  المونتاج  يجعل  ال�سينما  في 

درجات  �أق�صى  ال�سينمائية  اللغة  تبلغ  وهنا  متعار�ضة، 

خ�صو�صياتها.

- 7 -

عنا�صر  بع�ض  تبين  �أن  التي حاولت  الورقة  هذه  نختم  �أن  قبل 

من  بد  لا  فيها،  المونتاج  عن�صر  على  التركيز  مع  ال�سينمائية  اللغة 

في  اليوم  ال�صورة  ب�سلطة  تتعلق  جداً  مهمة  نقطة  �إلى  الإ�شارة 

يجعل  مما  الف�ضائيات،  �إيقاع  على  يعي�ش  �أ�صبح  الذي  مجتمعنا 

اللغة  هذه  توطين  على  م�ؤ�شراً  ذاته  حد  في  ال�صورة  ا�ستهلاك 

الثاوي  الإيديولوجي  المد  في  يكمن  فالخطر  وتب�سيط خطاباتها؛ 

في هذه الب�ساطة وهذا الانت�شار ال�ساحق.
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�إن اللغة الفيلمية لا يمكنها �أن تبقى بعيدة عن الت�أطير والمعرفة 

�إيجابية  بوادر  من  تحمله  �أن  يمكن  لما  والأكاديمية...  المدر�سية 

وتعلمه  تعليمه  ففي  النقدي،  ح�سه  وتنمية  الفرد  فكر  على 

لمفاتيحها حماية له من �أخطارها... فما دامت هناك لغة �سينمائية 

�أن  خ�صو�صاً  متلازمان،  �شيئان  �إنهما  لل�صورة،  �سلطة  هناك  ف�إن 

هذه ال�سلطة تتقوى من خلال الو�سائل الم�ساهمة في خلق وتوطيد 

هذه اللغة.

❋❋❋
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- 1 -

يمكن �أن نبد�أ الكلام عن الج�سد 

و�ضعها  التي  الفل�سفية  الإ�شكالية  من 

الآخر  لمفهوم  تحديده  �أثناء  �سارتر 

�إلا  يكتمل  لا  الوجود  �أ�صبح  بحيث 

ر�ؤيته  وبالتالي من خلال  من خلاله، 

وحكمه… في�صبح الأنا �آخر، والآخر 

ال�سياق  الآن… في هذا  نف�س  �أنا في 

نتحدث  �أن  يمكننا  لا  الأنطولوجي، 

د الإنسان الـمُجَسِّ

روحه تقودنا نحو الدمار الجميل،
أم جسده يقودنا إلى الشتات؟
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عن الج�سد في الم�سرح �إلا من خلال هذا الاندماج الذي يحققه 

الممثل مع ذوات �أخرى من خلال الت�شخي�ص والتقم�ص: ذَاتٌ �أو 

ذَاتِ الممثل! بحيث يتمظهر الج�سد في الم�سرح عبر  ذَوَاتٌ في 

الكل  ي�شكل  المتفرج.  وج�سد  الممثل  ج�سد  مزدوج:  منطق 

وحدة مجردة نتماهى من خلالها ق�صد تحقق مبد�أ الفرجة كلحظة 

من الن�شوة والت�سامي مع الذات من خلال الآخر، كما �أن ت�سامي 

هذا الآخر لا يكتمل �إلا عبر ح�ضوري كمتفرج.

الثلاثة(  )الدقات  الم�سرحي  العر�ض  بدء  انتظار  ت�شكل لحظة   

�أو �إعلان انتهائه )�إ�سدال ال�ستار(، فعلًا وجودياً تتحقق عبره كينونة 

الج�سد، وذلك من خلال مظاهر خارجية كالارتعا�شة الج�سدية… 

الك�شف والمكا�شفة،  الج�سد، لحظة  �أي�ضاً لحظة تحرر  يعني  كما 

لحظة البحث عن الاندماج، لحظة التقم�ص بكل ما تحمله الكلمة 

من معانٍ روحية متعددة تبد�أ من المقد�س وتنتهي في المدن�س.

- 2 -

يتحدد الج�سد في الم�سرح �أي�ضاً عبر لحظة م�شاهدة وجودية 

ال�ضوئية والهند�سات  العر�ض، والت�أثيرات  �إغلاق ف�ضاء  �إن  باذخة: 
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عوامل  والملاب�س…  المو�سيقية  والتموجات  والمكياج  الركحية 

نظر«  »لعبة  خلال  من  الم�شاهدة  عبر  الحلم  تحقيق  �إلى  ت�ؤدي 

التي  اللحظة  �إنها  الممثل...  ج�سد  واحد:  اتجاه  �صوب  موجهة 

تجعل المتفرج يُلَاحِظ التفا�صيل دون �أن تُلَاحَظ تفا�صيله. تخ�ضع 

ولا  اهِد  يُ�شَ فالمتفرج  معكو�سة،  لقراءة  الم�سرح  في  العملية  هذه 

في  يدخل  الجميع  اهَد،  يُ�شَ �أن  ويحب  اهِد  يُ�شَ والممثل  اهَد،  يُ�شَ

ا�ستعرا�ض  �إننا ن�صطدم بحب   :»Voyeurisme« التب�ص�ص معمعان 

ا�ستعرا�ضية  �أمام  فن�صبح  الآخر،  عبر  ملاحظتها  وحب  الفرجة، 

متداخلة... تتحول عبرها اللعبة �إلى طابع المر�آوية: من يرى من؟ 

الممثل  �أن  �أم  الممثل؟  المتفرج ج�سده من خلال ج�سد  هل يرى 

يج�سد  �ألا  المتفرجين؟  �أحد  على  ينطلي  �أن  يمكن  دوراً  ي�شخ�ص 

الممثل نف�سه؟

�إن هذه الو�ساطة الفنية الملتب�سة التي يقدمها الج�سد من خلال 

التمثيل، هي التي ت�شخ�ص قيمة الفرجة الم�سرحية. الج�سد مرحلة 

يتمدد  وينت�شي،  المتفرج  يت�ألم  الممثل  ج�سد  عبر  وتلاقٍ:  عبور 

عفوية،  بوح  لحظة  في   - الت�صفيف  عبر  يعبر  ثم  وينكم�ش… 

مع  الكلي  الاندماج  لحظة  عن  ليعبر   - �شعورية  لا  �أو  �شعورية 

الم�شهد. وهذه هي لحظة تحقق المتعة الم�سرحية.
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- 3 -

اليومي  من  جزءاً  الركح  فوق  الوجودية  اللحظة  ت�شكل 

الج�سد  تحولات  يميز  الذي  فما  الواقع…  من  جزءاً  والمعي�ش، 

بين  الفا�صل  الخيط  ما  الواقعية؟  تحولاته  عن  الركح  فوق 

ب�أننا  جدلًا  ن�سلم  �أن  بد  لا  ال��سؤال،  هذا  لمعالجة  اللحظتين؟ 

نتحدث عن معي�ش ج�سدي فوق ف�ضاء ركحي مو�سوم بتحولات 

�صناعة  في  متعددة  جهات  تدخل  بفعل  ا�صطناعية  ودلالية  رمزية 

لهذه  الج�سد  يخ�ضع  �أن  يمكن  الم�سرحي«.  »الواقع  وانتقاء 

التدخلات فتتحول »القراءات البلاغية« با�ستمرار، تت�ضح وتختفي 

من خلال القرب �أو البعد من »الواقع الحقيقي« )الثابت والدائم( 

�إلا  المتج�سد  الج�سدي  الواقع  ذلك  المتفرج  يدرك  لا  للج�سد. 

الج�سد  تحركات  وعبر  الممثل،  وبين  بينه  الفا�صلة  الم�سافة  عبر 

الواقع،  في  ال��شأن  هو  كما  تكون حرة  لا  الر�ؤية  لأن  الركح  فوق 

�إنها تخ�ضع لظروف ا�صطناعية فنية تغير التمثلات الواقعية.

فيه  يكون  الذي  الا�ستعرا�ضي،  الم�سرح  عن  نتحدث  عندما 

ت�أملًا  بل  الأمر تحديد هوية،  يتطلب  ال�سرد غالباً غير حكائي، لا 

الج�سد  والعري،  الج�سد  والموت،  الج�سد  �آخر:  نوع  من 

فنون  �إلى  الم�سرح  ين�ضاف  الغريب...  الآخر  الج�سد  الراق�ص، 
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ت�شكيل...(  نحث،  فوتوغرافي،  ت�صوير  )�سينما،  �أخرى  ب�صرية 

الآخر  �أمام  نف�سك  ت�ضع  �أن  تلاوينها:  بالا�ستعرا�ضية بكل  ليحتفي 

�إلى  العين  عنف  يت�سلل  تلك،  الفرجة  التواءات  وفي  الغريب... 

الدواخل فيتعرى الإن�سان!

- 4 -

تمنح المفارقات المرتبطة با�ستعمال القناع في الم�سرح، غنى 

دلالياً مُهِماً للج�سد، فالقناع يعني قناع الج�سد �أولًا، وقناع الفرد 

ثانياً، لأننا لا ندرك الفرد �إلا من خلال �سحنات وجهه عموماً... 

ق�صد  واحد  لج�سد/وجه  المتاحة  الدلالات  من  مجموعة  القناع 

المتلقي  يدفع  تعبيري  ن�سق  القناع  وانتماء...  هوية  عن  التعبير 

على حامله.  للدلالة  المغطى  الج�سد  رمزية  على  الانفتاح  �صوب 

القناع بهذا المعنى، يفيد نمطاً من العي�ش، وي�شير �إلى ج�سد معين 

ج�سد  طليق،  ج�سد  عليل،  ج�سد  �إفريقي،  ج�سد  �أنثى،  )ج�سد 

من  تتبدل  متعددة،  و�ألوان  �أ�شكال  المقنع  للج�سد  جريح...(. 

ي�ضفي  فهو  �آخر...  �سياق  �إلى  وح�ضاري  �سو�سيو-ثقافي  �سياق 

يدخل  كما  جهة،  من  يحمله  الذي  ال�شخ�ص  على  التعالي  طابع 

من  ثانية:  جهة  من  له  الحامل  الج�سد  على  الالتبا�س  من  نوعاً 
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و�أين  بينهما  العلاقة  تبد�أ  �أين  المحمول؟  �أو  الحامل  هل  يتكلم؟ 

تنتهي؟ لإظهار الالتبا�س �أكثر، نحيل �إلى م�سرح العرائ�س والدمى.

- 5 -

 ،»Tabou  « كطابو  الج�سد  مع  التعامل  ا�ستراتجيات  تعددت 

�آخر  �إلى  �آخر، بل من عرق  �إلى  العري من �شعب  وتعددت رمزية 

�إذا ما حللنا الظاهرة من وجهة نظر �إثنولوجية. لقد �أ�ضحى الج�سد 

والموت  الولادة  طقو�س  الم�سرح  نقل  بامتياز.  للرمزية  ب�ؤرة 

�صورة  ونَقَلَ  العمرية،  الإن�سان  تدرجات  مختلف  في  والفرح 

فثبت  لحظة،  لحظة  الاجتماعية،  الطبقات  كل  في  الج�سد 

والا�ستعرا�ضية  الا�ستعراء  �إلى  ميال  الإن�سان  �أن  �أنتروبولوجياً 

الفطري  حدود  لإ�شكالية  �أكثر  تعميقٍ  مع   ،»Exhibitionnisme«

ا�ستعرا�ضي.  حيوان  الإن�سان  الإن�سانية؟  الذات  في  والمكت�سب 

يئن،  يت�ألم،  يت�أوه،  يتجمل،  يلب�س،  ويعر�ض،  ي�ستعر�ض  الممثل 

يغني، يرق�ص... �ألا يمر ذلك من خلال الج�سد وعبره؟

�أمام هذه الامتدادت والتقل�صات، طالت يد »المارد الحار�س« 

�أو تقل�صت، �سمحت الرقابة �أو منعت، فكان الج�سد مق�صلة للمنع 

والت�سامح، لل�سلخ والاحتفاء، للاختلاف والتنافر... الج�سد ملهاة 
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�إدراكات  تبقى  الحلم،  في  ال��شأن  هو  وكما  الب�شرية.  وم�أ�ساة 

�إلا مقابل نوع من  تتم  الواقع لا  �إلى  الج�سد خفية)...(، والعودة 

تحقيق  عبر  �إلا  الأ�شياء  يدرك  لا  الب�شري  العقل  �إن   
)10(

القفز...

قفزات خيالية جامحة في بع�ض الأحيان، يكون الج�سد و�سيلتها. 

�أو  ج�سدية؟  منظومة  وفق  �أم  روحية  منظومة  وفق  نحلم  هل  ترى 

الم�سرح تخ�ضع  الفني في  الحلم  �إن م�شكلة  الاثنين؟  اندماج  عبر 

لت�أثير هذه الإ�شكالية المتجدرة في م�سار الفكر الإن�ساني عامة.

- 6 -

�أن  يظهر  فيه.  وجودنا  ويحدد  بالعالم  علاقتنا  الج�سد  يحدد 

الج�سد �أخذ ما ي�ستحق من الاهتمام في تاريخ الفكر والفل�سفة من 

تباينت  )الج�سد(.  والمادة  )الفكر(  الروح  �إ�شكالية  درا�سة  خلال 

الآراء حوله فكان حب�ساً للروح، وكان ملاذاً للذة، وعالماً للزوال 

يتجه  الج�سد  الخطاب حول  بد�أ  التطهير...  يمر  والنجا�سة، عبره 

�صوب الجانب الرمزي فيه، ف�أ�صبح الحديث عنه كم�ؤ�س�سة ت�شير 

�إن درا�سة  اللغوي.  �إلى الوحدة والان�سجام خا�صة على الم�ستوى 

هذا  عن  تخرج  �أن  نظري  في  يمكنها  لا  الم�سرح  في  الج�سد 

ال�سياق الكلي ال�شمولي ل�سبب ب�سيط يتجلى في عدم �إغفال البعد 
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ن�سيج  داخل  الج�سد  لمفهوم  الجنيالوجي  الت�شكل  في  التدرجي 

والأهواء  والميولات  العواطف  درا�سة  �أن  نلاحظ  الفكر. 

الميكانيكية  الدرا�سات  ال�سطح عو�ض  والنزوعات قد طفت على 

للج�سد )الج�سد ك�آلة(... هكذا و�ضحت درا�سات نيت�شه وفرويد 

والنف�سية  والثقافية  الاجتماعية  العلائق  تداخل  مو�س...  ومار�سيل 

ميرلوبونتي:  يقول  بالج�سد.  علاقتنا  تحديد  في  اللا�شعورية 

المعطيات  من  انطلاقاً   .
)11(

العالم« في  ر�سوخنا  الج�سد  »ي�شكل 

الفكرية ال�سابقة، يقدم الج�سد نف�سه -�أو نقدم �أنف�سنا من خلاله- 

خلاله  من  تنتظم  فَارِهٍ،  هند�سي  كتجمع  الم�سرحي،  العر�ض  �أثناء 

�أمام  ون�صبح  لامتناهية  خلايا  �إلى  فتنحل  الظاهرة،  الأع�ضاء 

الهند�سي،  الكل  هذا  �إن  واللامج�سد...  واللامرئي  اللامتناهي 

يجعل الج�سد »مكاناً« للمعالجة ال�سينوغرافية اللامتناهية. الج�سد 

طافح بالإيماءات والحركات، كما �أن �أية �إ�ضافة �إليه من الخارج، 

الفرجة  ومتطلبات  هواج�س  وتذكي  فيه،  التعبير  عنا�صر  ت�شحذ 

كل  الفنية...  الحبكة  ب�ؤرة  في  الج�سد  تجعل  التي  الم�سرحية 

الم�ساحة  وت�صبح  ف�ضاءاته«   « على  ال�سيطرة  تحاول  التقنيات 

وتقل�صاته...  لتمدداته  وخا�ضعة  تنقلاته  وفق  مر�سومة  الركحية 

و�ضامرة  ثاوية  الخ�شبة  فوق  الج�سدية  الحركات  تبقى  وبهذا 
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وغارقة في تر�سانة مفاهيمية غنية تجعله ينبني من خلال التناق�ض: 

ال�سقوط/ الظهور/الاختفاء،  الموت/الحياة،  العري/الحجاب، 

�أن  ن�ستطيع  لا  التنف�س/الاختناق...  ال�ضحك/البكاء،  النهو�ض، 

ت�شكل  التي  التقابلات  هذه  خلال  من  �إلا  الممثل  ج�سد  نفهم 

تداخل  خلال  من  المتحققة  بحقيقته  الحميمي  الإح�سا�س 

�إدخال  على  تنبني  بيولوجية  عملية  فالزفرة  بالنف�سي،  البيولوجي 

تتحول  لكنها  للج�سم،  العادي  ال�سير  �أجل  من  الأك�سجين  عن�صر 

الزفرة  الركح: تتحول  الممثل فوق  �إلى دلالة معقدة عندما يكون 

�إلى �إح�سا�س وتفريج و�سخرية... تتحول �إلى زفرة جماعية...

�إذا كان الفلا�سفة )�أفلاطون، ديكارت...( قد ركزوا على تحديد 

الروح من خلال العقل، والج�سد عبر التمدد، ف�إن الج�سد ين�سل من 

على  والتقل�ص  التمدد  عبر  �إلا  يُفهَمُ  ولا  عموماً،  الأج�سام  منظومة 

على  القب�ض  ي�ستحيل  الزئبق،  بامتداد  �شبيه  امتداده  لكن  الخ�شبة، 

دواخله والو�صول �إلى خلجان �أحا�سي�سه البعيدة العميقة.

- 7 -

�أكثر  الحركة  تعتمد  التي  التجريبية  الم�سرحيات  من  كثير  في 

في  ارتماء  القفز  ال�سلط:  كل  ويجمع  الج�سد  يمتلك  الحوار،  من 
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الف�ضاء و�صراع �ضد قانون الجاذبية، الجري فوق الخ�شبة معاك�سة 

هذا  نحو  للج�سد  قائدة  الروح  فهل  الم�ستع�صي...  الفرجة  لريح 

فوق  �شتات  نحو  الروح  يقود  الج�سد  �أن  �أم  الجميل؟  الدمار 

�أم �أن الكل يت�ساوق من �أجل تك�سير الجدار؟ والانعتاق  الخ�شبة؟ 

بالتالي نحو مدارات ومجرات �إن�سانية م�ستقلة تجل�س على مقربة 

من ذاك الخراب الفرجوي؟

 لا ي�صبح فعل المواجهة والقرب والابتعاد... في الم�سرح مجرد 

من  واحد  �آن  في  تتحدد  تحقق وجودية  لحظات  بل  تعبيرية،  و�سائل 

لا  اللامتناهي...  على  م�شرع  زمكان  في  يندمج  معين  هدف  خلال 

�أحا�سي�س الممثل عبر حركاته من  �أن يجزم بان�شطار  ي�ستطيع المتلقي 

�إذاً، الج�سد وحدة غير منف�صلة، بنية تجمع  خلال »ف�ضاء الم�شهد«. 

عة. لُ... الج�سد بنية مُ�شِ وتفرق، تمت�ص وتُر�سِ

على  ب�سيطاً  الأمر  يظهر  الج�سد؟  توجيه  المخرج  مهمة  هل 

بع�ض  في  الباطني،  الم�ستوى  على  وملتب�ساً  الظاهري،  الم�ستوى 

الأحيان نرى »الممثل - الج�سد« ي�سير نحو تحقيق غاية وا�ضحة، 

�أجل  من  اللعبة  في  الآخر  �إدماج  �إلى  ي�سعى  �أخرى،  �أحيان  وفي 

يعي�ش  �أن  الج�سم  على  يجب  الوظائف.  متعددة  وحدة  خلق 

يتحدد   .
)12(

للعالم الخا�ص  امتلاكه  ح�سب  وينظمها  العلاقات 
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خلالها:  من  �إلا  فهمه  يتم  ولا  العلاقات،  من  �شبكة  عبر  الج�سم 

�إنارة،  )ديكور،  محيطه  خلال  من  خ�صِ  الـمُ�شَ الج�سم  علاقة 

)ممثلون،  الأخرى  بالأج�ساد  الممثل  وعلاقة  اك�س�سوار...(، 

تقنيون، جمهور...(.

- 8 -

م�سرح  الحياة  �أن  مفاده  ما  �إلى  �شك�سبير حينما ذهب  �أ�صاب 

المعنى، يختار دوراً  فيه... فالفرد بهذا  كبير، كل منا يلعب دوراً 

الواقعية  الحياة  بين  الف�صل  حدود  يجعل  مما  الحياة،  في  يلعبه 

اختياراً  الم�سرحي  الف�ضاء  ي�شكل  ن�سبياً.  �أمراً  الم�سرحية  والحياة 

ينتقي  حيث  دالًا،  يكون  الاختيار  هذا  لكن  �سواها،  دون  لأدوار 

ف�ضاء  ف�ضاء.  الم�سرح  المنتقى...  الدور  لتقم�ص  منا�سبة  �أج�ساداً 

�شك  . لا 
)13(

الحياة �إكراهات  �أفرزته  ف�ضاء  ف�ضاء مكر�س.  مدن�س. 

للج�سد  قيمة  بل لا  ي�ؤثثه،  الذي  الج�سد  في  ت�أثيراً  الف�ضاء  لهذا  �أن 

متعدد  فالف�ضاء  ج�سد.  دون  للركح  قيمة  ولا  الف�ضاء،  هذا  دون 

كوالي�س  خانات:  ثلاث  في  �إدخالها  يمكن  �أج�ساد  تتقاطعه 

كرا�سي  العر�ض...(،  )مكان  خ�شبة  �إداريون...(  )تقنيون، 

)متفرجون، �صحافة، نقاد...(.
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الظهور  للعبة  وتمثلاتها  ت�أويلاتها  الأج�ساد  هذه  لكل 

يجعل  الذي  ال�شيء  نظره،  ووجهة  زاوية  فرد  لكل  والاختفاء، 

نظراً  الواحد  المنهج  يقبل  لا  �صعباً  للرموز  الت�أويلي  التحليل 

�إيماءة،  ]حركة/كلام،  واللغة:  الج�سد  بين  العلاقة  لا�ست�شكال 

�إ�شارة - غناء/رق�ص، �ضحك/بكاء...[.

    يقع الممثل، ب�صفته وقود الفرجة، ج�سداً وروحاً، عر�ضة 

المخرج  تعليمات  بتنفيذ  مطالب  فهو  والت�ضاد؛  للمفارقة 

�آن واحد،  في  الفردي  التميز  الفنية، وبتحقيق  والخ�ضوع لإدارته 

فتلك هواج�س لا  المتفرج،  �أما تطلعات  كل ذلك بج�سد واحد! 

بَةٍ  يتحمل ثقلها �إلا ج�سد الممثل فوق خَ�شَ

م�صدر  عدا ج�سده:  ما  فوقها  للخطاب  لديه  �أخرى  و�سيلة  لا 

الفرجة.

جميع  لتقم�ص  الج�سد  ي�صلح  هل  المطروح:  ال��سؤال  �إن   

مع  خال�صاً  تعاملًا  الممثلين  اختيار  عملية  تمثل  �ألا  الأدوار؟ 

الج�سد؟ �ألي�ست الخبرة الج�سدية هي الوحيدة التي ت�ؤهل الممثل 

لخو�ض غمار الأدوار التمثيلية؟ للإجابة عن هذه الأ�سئلة لا بد من 

ملمو�سة،  التحقق،  ممكنة  وقائع  ال�شخ�صيات  �أن  على  الاتفاق 

والهوية  والانتماء  الموقع  يحدد  الج�سد  �أج�ساد.  عبر  تتج�سد 
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عبر  متعددة  �شخ�صيات  �إلى  الواحد  الج�سد  يتحول  والذاكرة... 

الج�سد  يخ�ضع  كلها.  الم�سرحية  الفرجة  طقو�س  من  المرور 

�إن  الن�ص.  ي�صنعها  فرجوية  فهو ظاهرة  وبالتالي  الن�ص،  لتحولات 

الم�ؤلف لا يكتب �إلا من خلال خبراته الج�سدية التي تتراكم عبر 

�إلا »ج�سده«، فتبد�أ  مواقف حياتية. لا يكتب الم�ؤلف في الأخير 

المخرج  �إلى  »المكتوب-الج�سد«  لم  يُ�سَ الانك�شاف:  في  اللعبة 

�إلى  ويقدمها  الج�سدية  خبراته  �إ�ضافة  �إلى  بدوره  ي�سعى  الذي 

الخبرات  كل  يلخ�ص  عر�ض  �شكل  على  ي�صوغها  الذي  الممثل 

تاريخياً  �سجلًا  المعنى  بهذا  الممثل  ي�صبح  ال�سابقة.  الج�سدية 

لأج�ساد متداخلة.

ت�ؤثث  التي  تلك  غير  وو�سائل  �إمكانيات  الممثل  يملك  لا   

يتحرك  التي  �أو تلك  ج�سده كالملاب�س والاك�س�سوارات وغيرها، 

التي ترافقه )حتى لا ي�صبح غريباً(  �أو تلك  داخلها كالديكورات، 

كالمو�سيقى والإنارة... هل الممثل �أعزل فوق الخ�شبة؟!

- 9 -

للج�سم  �أن   
)14(

فرويد �أكد  �إ�شباع...؟  لذة،  رغبة،  الج�سد  هل 

بالأع�ضاء  يتعلق  فيما  خا�صة  للفرد،  الليبيدي  التطور  في  الح�سم 
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اللذة. قد  التي لها علاقة بتلك الطاقة كالفم وغيره. الج�سد مرتع 

لا يجادل المرء في �أن الج�سد يحقق على الخ�شبة لذة المتفرجين، 

للج�سد  الجمالي،  التذوق  على  وقدراته  ميولاته  ح�سب  كل 

في  �سيما  لا  الراهن،  الع�صر  في  الج�سد  يعد  لم  ومفاتنه.  مباهجه 

خ�صو�صاً  بحدة  التحريم  لأخلاقيات  يخ�ضع  الغربية،  الح�ضارة 

هناك  ب�أن  الإن�سانية  العلوم  تقر  المكبوتة.  الغرائز  م�ستوى  على 

الت�أويل  لعبة  لأن  الج�سدي،  عن  النف�سي  ف�صل  في  بالغة  �صعوبة 

معيناً  موقفاً  يج�سد  فالممثل  الج�سدي،  من  ينطلق  معنى  تقت�ضي 

وبعد  و�أثناء  قبل  القلب  دقات  عبر  �أو  ال�شخ�صية،  تقم�ص  خلال 

ال�شخ�صيات  في  الاندماج  خلال  من  �أو  الم�سرحي،  العر�ض 

النف�سية  الحاجات  فيه  تت�آلف  كائن  الإن�سان  المج�سدة... 

. فهل 
)15(

�أثناء الانتباه والفكر �أن لهما حقاً واحداً  والج�سدية كما 

هذا  يخ�ضع  �ألا  الت�آلف؟  هذا  يحقق  �أن  بدوره  الممثل  ي�ستطيع 

الدرا�سات  ت�شير  والثقافية؟  الاجتماعية  لل�سياقات  الت�آلف 

�أن للمكون  �إلى  التي تهتم ب�سو�سيولوجيا الج�سد،  ال�سو�سيولوجية 

الج�سد  تحركات  خريطة  ت�شكيل  في  دوره  ثقافي   - ال�سو�سيو 

�إليها، فالتن�شئة الاجتماعية تلعب دوراً  التي ينتمي  داخل الجماعة 

مهماً في ا�ستدماج الج�سد )الفرد( لقيم المجتمع الذي ينتمي �إليه. 
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له،  الجماعة  تحددها  التي  الأدوار  حبي�س  المرء  ي�صبح  وبالتالي 

وبما �أن الم�سرح �إبداع، فالج�سد يك�سر حواجز الجماعة، ويبلور 

عبر  بديلة،  حياة  الم�سرح  الثابتة،  قيمها  �أنقا�ض  على  قيماً جديدة 

الج�سد  عبر  الإيجابية،  القيم  ونن�شر  ال�سلبية  القيم  ننتقد  الج�سد 

نختلف من �أجل �أن نت�آلف.

❋❋❋
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تاريخ  عن  الأيقونات  علم  يتميز 

يهتم  لكونه  الا�ستاطيقا  وعن  الفن 

�إنتاج  و�شروط  المحتوى  بت�أويل 

�إروين  ويعتبر  الفنية،  الأعمال 

 Erwin PANOFSKY بانوف�سكي 

تاريخ  ت�أثر  فقد  العلم.  لهذا  م�ؤ�س�ساً 

بقوة  الع�شرينيات  منذ  الفن 

الأ�ستاذ  هذا  حاول  �إذ   .
)16(

ب�أعماله

منهجاً  ي�ضع  �أن  برين�ستون  بجامعة 

ومعنى  ببنية  للإحاطة  قابلًا  للتحليل 

ما هو علم الأيقونات؟ )٭( ملحـق 1
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�إنتاجه. لقد تتبع  �أي عمل فني مهما كان م�ؤلفه، ثم بفترة ومكان 

الا�شتغال  يت�أ�س�س على  الفل�سفة كان  في  تقليدياً  في ذلك م�شروعاً 

الب�شري.  الفكر  في  الدلالة  فهم  »الجميل« ومحاولة  مفهوم  على 

هنري�ش  �سابقيه،  من  اثنين  متابعة  في  تحديداً  بانوف�سكي  انخرط 

 .Aby WARBURG و�أبي �إبورك Heinrich WOLFFLIN وولفلين

الأنواع  تجديد  �إعادة  �إرادته  في  تج�سد  الحا�سم  �إ�سهامه  لكن 

الفنية عن طريق  التقليدية للفل�سفة والتاريخ داخل تحليل الأعمال 

ا�ستعمال معايير م�أخوذة من المناهج العلمية. لقد كتب قائلًا: »�إن 

 .
)17(

الأدب« لل�شعرية وللبلاغة من  ما  تاريخه،  الفن من  لنظرية  ما 

ولكي ير�سم معالم طريقه وي�ؤ�صله، حَيَّنَ م�صطلحاً تم ا�ستعماله في 

ع�صر النه�ضة: »علم الأيقونات« )Iconologie(. من ناحية علمية، 

ثلاثة  وفق  هرمية  بطريقة  هذا  الفني  العمل  تحليل  منهج  ت�أ�س�س 

م�ستويات:

انعتاق الفن من الميتافيزيقا:

الم�شترك  المعنى  �أنواع  �إلى  �أ�سا�ساً  الأول  الجزء  ي�ستند   

�إنتاج  �إلى الحد الأدنى من المعرفة التي يمدنا بها �سياق  الـمُ�ضافةِ 

تنبيهه  تم  ولو  مثلًا -  المتلقين  �أحد  يجعل  ما  الفني. وهذا  العمل 
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قليلًا - يفرق على الفور بين عمل فني ت�شكيلي قرو�سطوي ينتمي 

�إلى القرن ال�سابع ع�شر �أو الثامن ع�شر ويمكن �أن يحددهما تقريباً 

ب�إتقان  المرتبطة  الفارزة  فروقهما  حيث  من  وذلك  الزمن،  في 

جهة،  من  تطرحها  التي  والمو�ضوعات  الظلال  ومعالجة  الأبعاد 

ومن حيث معارفه التاريخية الأ�سا�سية الخا�صة من جهة �أخرى. 

بانوف�سكي،  �إ.  يقترحه  الذي  التحليل  من  الثاني  الجزء  �أما   

في�سمح بتحليل الدلالات الق�صدية للعمل الفني ب�شكل �صحيح �سواء 

كانت رمزية �أو ا�ستعارية �أو تاريخية. ويفتر�ض ذلك ثقافة عامة كافية 

ومقاربته  تاريخياً،  وتحديده  الفني  العمل  م�ضمون  فهم  �أجل  من 

النظر  وجهة  ومن  المعا�صرة.  الن�صو�ص  �أو  الفنية  بالأعمال  تحديداً 

�أدنى من  والتوفر على حد  القديمة،  الأ�ساطير  �أهم  ف�إن معرفة  هاته، 

الثقافة الدينية �أمر �ضروري ل�ضبط وفهم جل الأعمال الفنية التي تم 

�إنتاجها ابتداء من ع�صر النه�ضة �إلى القرن التا�سع ع�شر.

�إلى  بانوف�سكي  �إ.  ح�سب  التحليل  من  الثالث  الجزء  يقود   

مع  لم�ؤَلِّفِهِ،  الفنية  الق�صدية  وفهم  الفني  العمل  م�ضمون  ت�أويل 

الرمزية  �أهميتها  فهم  بغر�ض  الق�صدية  تلك  بتجاوز  ال�سماح 

الكونية. ويتعلق الأمر ب�إعادة تحديد �إنتاج العمل الفني مقارنة مع 

المرحلة،  تلك  في  �أنتجت  التي  الفكرية  الإنتاجات  مجموع 



104

الرمزية  للدلالات  تمثيله  في  الإنتاج  ذلك  مكانة  وا�ستيعاب 

والتمثلات المهيمنة �أثناء فترته؟

�أن  النه�ضة،  ع�صر  في  متخ�ص�صاً  ب�صفته  بانوف�سكي  �إ.  رَ�أَى   

�أ�سا�سية.  فكرية  لقطيعة  ثورة  �شكل  قد  الفترة  لتلك  الفني  الإنتاج 

 التي ترتكز 
فعلًا، مع ت�شكل الر�ؤية المنظورية La perspective)٭٭(

�أفنى  قد  النه�ضة  ع�صر  ففنان  الريا�ضيات،  على  الأ�سا�سية  قواعدها 

بكل  الواقع  �إنتاج  �إعادة  من  تمكنه  التي  الو�سائل  في  بحثاً  وقته 

وفاء، ف�أ�صبح بذلك رجل العِلم بمعنى من المعاني.

 يمكن القول بطريقة �أخرى، �إن فن تلك المرحلة قد انخرط 

في ر�ؤية جديدة للعالم تتمظهر في كل الأن�شطة الإن�سانية الأخرى 

المو�ضوعية  الملاحظة  �أ�صبحت  �أجلها  من  والتي  الفترة،  لتلك 

وَاعٍ  مو�ضوع  بوا�سطة  وتتم  ممكنة،  والنا�س  للطبيعة  بُعد(  )عن 

با�ستقلاليته. ولكي نف�صل ذلك: لقد انعتق الفن �إذاً من ر�ؤية دينية 

�أجل  من  للجمال  الميتافيزيقي  المفهوم  ومن  للعالَم  ا�ستثنائية 

ف�إروين  للطبيعة.  العقلانية  الملاحظة  الان�سجام داخل  البحث عن 

لإعادة  الو�سائل  له  مُنِحَت  عندما  الفن  �أن  �أي�ضاً  و�ضح  بانوف�سكي 

للمعرفة  بالن�سبة  للملاحظة  �أداة  �أ�صبح  وفاء،  بكل  الطبيعة  تقديم 

العلمية و�ساهم في تقدمها. ويمكن �أن نُذكرَ في هذا الباب بالدور 
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انخرط  لقد  المو�سوعة.  ]ل�صناعة[  بالن�سبة  الر�سم  لألواح  الحا�سم 

لَهَا كل  وَّ
فن ع�صر النه�ضة ب�شكل كلي في عملية تحول ح�ضاري �أَ

علم  حاول  ما  وهذا  الخا�صة،  لعبقريته  ووفقاً  بطريقته  فنان 

التجريدي  الت�صور  هذا  فتح  ك�شفه.  في  ي�ساهم  �أن  الأيقونات 

�أكثر  مقاربات  على  الفنية  الأعمال  تحليل  مجال  الفن،  لتاريخ 

تنوعاً مقارنة مع الخطابات الأكاديمية �أو الفل�سفية ال�سابقة التي ما 

�إ.  معا�صرو  ا�ستدعى  ذلك،  رغم  الآن.  حد  �إلى  ممنوعة  زالت 

الفن  نظريات  بناء  �أجل  من  الإن�سانية  العلوم  و�سابقوه  بانوف�سكي 

وال�سو�سيولوجيا  الإثنولوجيا  �ستتعاقب  التحليل:  مناهج  وبلورة 

الت�أويلية  والتحليل النف�سي وال�سيميولوجيا مرحلياً لتقديم الو�سائل 

التخ�ص�ص.  با�ستقلالية  المطالبة  على  و�ست�ساعد  الفن،  لم�ؤرخي 

 Pierre الفرن�سي  الاجتماع  به عالم  قام  الذي  العمل  ويمكن ذكر 

.
)18(

FRANCASLET بيير فرانكا�سلي

لعبة الجدل بين الواقعي والخيالي:

مبد�أ  فرانكا�سلي  بيير  الفرن�سي  الاجتماع  عالم  و�ضع  لقد   

التفكير  »�إن  كتب:  �إذ  جمالياً«،  »تفكيراً  باعتباره  الفن  ا�ستقلالية 

]الفكر[  الت�أمل  عُقَدِ  �أكبر  الجمالي ممكن بدون �شك كواحد من 
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داخل  الكون  م�شاهدة  يتيح  الذي  الت�صرف  يتجلى  �إذ  والفعل، 

التقني  البعد  على  خ�صو�صاً  وركز  الخا�صة«.  اللغات  �أو  الأفعال 

المتداخل  الا�ستقلال  مبيناً  التقنية،  عن  الفن  تمييز  راف�ضاً  للفن 

النوع  �أ�صالة هذا  في  ي�شارك  ما  منهما، وهذا  لكل واحد  والدائم 

كعالم  الفن  يناق�ش  فرانكا�سلي  بيير  لكن  العالم.  في  التفكير  من 

في  العميق  الفن  انخراط  بانوف�سكي  �إ.  بعد  وي�سطر  اجتماع، 

للأعمال  دياليكتيكياً  ت�أويلًا  اقترح  �أي�ضاً.  �أنتجه  الذي  المجتمع 

جهة،  من  فيه  يحيون  الذي  المجتمع  نتاج  فالفنانون  الفنية، 

ومنتجون لر�ؤية �أ�صيلة ت�ساهم في ت�شكيل ذلك المجتمع من جهة 

رهان  خلق  على  الفنانين  قدرة  على  خ�صو�صاً  ركز  ثانية. 

دياليكتيكي دائم بين الواقعي والخيالي يُخَلِّفُ وَقْعاً على المتلقي، 

وذلك ا�ستناداً �إلى حذقهم التقني داخل �أعمالهم الفنية.

 �إن ��سؤال المتلقي بال�ضبط، وكذا �إدراكاته و�أحا�سي�سه، قادت 

�أ�س�س علم الأيقونات و�إعادة طرح  انتقاد  �إلى  الفن  بع�ض م�ؤرخي 

�أو  للمتلقي  بالن�سبة  �سواء  المعاني  من  بمعنى  المو�ضوعية  ��سؤال 

فقد  النف�سي،  بالتحليل  الم�ؤلفين  ه�ؤلاء  غالبية  ت�أثر  ومع  الفنان. 

 Daniel �أرا�س  دانييل  الفن  م�ؤرخ  عبارة  طرح  �إعادة  على  �أكدوا 

 ب�صفته متخ�ص�صاً في ع�صر النه�ضة و�أ�ستاذاً بمدر�سة 
)19(ARASSE
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ق�صد  التنقيب  من  »التخل�ص  الاجتماعية:  للعلوم  العليا  الدرا�سات 

معين  �أ�سلوب  بتجاوز  الأمر  ويتعلق  الـمُ�ؤَلَّفِ«،  �إلى  الو�صول 

بالن�سبة لم�ؤرخ الفن.

❋❋❋

�أخرى  فكرة  الم�ؤلف  �أ�س�س  الواحد  المنطق  لنف�س  انتهاجاً 

لكي  ر�سمها  يتم  لم  التي  المكونات  »�إدراك  على  قادرة  تكون 

تكون مرئية«. »وهو الذي قال: »�أريد �أن �أتحدث من وجهة نظر 

�إذاً بع�ض الحظ في عدم �إ�صابة  م�ؤرخ الفن الخا�صة«، وكان لهذا 

 Georges Didier �إيبيرمان  ديديي  جورج  قول  حد  على  الأهم« 

.)L’EHESS( الأ�ستاذ بـ HUBERMAN

 Ouvrir فيني�سيا«  »فتح  بعنوان  كتاب  في  الم�ؤلف  نف�س  قام 

نف�س  في  هي  والتي  الجديدة،  الطريقة  هذه  بتو�ضيح   
)20(Vénus

من  انطلاقاً  لتجاوزه.  وادعاء  الأيقوني  للم�شروع  امتداد  الوقت 

 )La naissance de Vénus( فيني�سيا«  »ولادة  لكتاب  تحليله 

 ،Sandro BOTTICELLI بوتي�سولي  �ساندرو  لم�ؤلفه   )V.1485(

مفهوم  �أن  في  ترى  التي  الكلا�سيكية  المقاربة  يبين حدود  �أن  حاول 

من  تجريده  وتم  مثالياً  به  ال�صعود  تم  الفنان،  ر�سمها  كما  المر�أة 

لفن  الإن�سية  الر�ؤية  على  و�ضداً  للعري.  المرافقة  الجن�سية  الحمولة 
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ع�صر النه�ضة التي تحيل �إلى �سيجموند فرويد وجورج باطاي، طور 

يعود  الذي  المدن�س  ]الج�سدي[  ال�شهواني  البعد  على  يركز  تحليلًا 

النف�سي  التحليل  �إلى  يحيل  تحليل  الج�سد. وهو  تمثل  �إلى  خ�صو�صاً 

وي�ستدعي �ضمنياً مو�ضوعية الناقد والم�ؤرخ. والطريقة نف�سها تعطي 

الأهمية ]تُكرم[ لتبحرِ المنهج الأيقوني مع ر�سم الحدود.

مفهوم  بين  مفتوح.  نقا�ش  في  الفن  ونقاد  م�ؤرخو  دخل   

داخل  فني  عمل  مكانة  تحليل  �إمكانية  ي�ؤكد  خال�ص  »�أيقوني« 

ما  بطريقة  يعود  الذي  ال�شيء  معينة،  لفترة  فكري  �إنتاج  مجموع 

�إلى اقتراح معايير مو�ضوعية من �أجل تقييمه، �إن لم نقل من حيث 

وبين  الإبداعية؛  والقوة  الأ�صالة  حيث  من  الأقل  فعلى  الجودة، 

�أو  الخفية  �أية فر�ضية حول الدلالات  �أخرى لا ترف�ض  وجهة نظر 

اتفاق  والحا�صل،  وا�ضح.  الفرق  ولعل  الفني.  العمل  في  الكامنة 

م�ؤرخي ونقاد الفن حول �ضرورة التبحر العلمي، �إذ �سيكون لكل 

منا�سب.  ب�شكل  فعله  يمكن  ما  حول  مخالف  ر�أي  منهم  واحد 

: يعود 
)21(Jean Luc CHALUMEAU كما كتب جون لوك �شليمو

بهذا  المنهجية:  �أداته  بنف�سه  يحدد  �أن  ناقد  كل  »�إلى  �شك  دون 

الثمن يمكن لنتائج بحثه الن�ضالي الجميل �أن ينت�شر«.

❋❋❋
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من  �ضخماً  �سيلًا  يومياً  ن�شاهد 

متعددة  قنوات  من  يتدفق  ال�صور 

لا  حيث  القارات  جميع  في  تتمركز 

مليارات  بين  من  القليل  �إلا  ي�صيبنا 

بع�ض  هناك  �إلينا.  الموجهة  العلامات 

ال�صور التي ت�صدمنا وتغ�شي �أحا�سي�سنا، 

تتحول  �أن  قبل  دقائق  لعدة  تطبعنا  بل 

�إلى �صور ذهنية نتذكرها عدة �ساعات 

�أو �أيام بعد ر�ؤيتها. وهناك البع�ض منها 

من ي�ستقر بذاكرتنا طوال حياتنا.

الصورة التلفزيونية )٭( ملحـق 2



110

يمكننا مقارنة هذه ال�صور )علامات( بقذائف تَمَّ �إر�سالها من 

لين( ح�سب م�سافة معينة )البث( وذلك من  طرف المبدعين )مُرْ�سِ

لل�صورة  نحن.  �إليهم(:  )مُرْ�سَل  معينة  �أهداف  �إلى  الو�صول  �أجل 

دِمنا على الم�ستوى ال�شعوري �أو اللا�شعوري.  وَقْع معين عندما ت�صْ

الوَقْع والأثر الذي  التمييز على محاولة معرفة مكونات هذا  يركز 

هذا  ولبلوغ  الإح�سا�س؟  م�ستوى  على  منا  واحد  كل  لدى  خلفه 

الهدف يجب تعيين تلك ال�صور التي ت�صدم �أكثر عن طريق فح�ص 

فهم  نحاول  �أن  يجب  كما  الواحدة،  ال�صورة  مكونات  جميع 

الكيفية التي نت�أثر بها بوا�سطة هذه ال�صورة.

انت�شاراً  الأكثر  الو�سيلة  هذا  يومنا  في  كل  تُ�شَ التلفزة  �أ�صبحت 

ب�سهولة  نجد  �أن  ن�ستطيع  ال�صغيرة  ال�شا�شة  فبوا�سطة هذه  وهيمنة. 

المادة التي نتمكن عبرها من ممار�سة تميزنا.

الآثار:  من  �أنواع  خم�سة  في  ال�صور  وَقْع  تلخي�ص  يمكن 

فال�صورة تتميز بوا�سطة الأحا�سي�س التي تخلفها والمعلومات التي 

والبنى  تو�صلها  التي  والر�سائل  تثيرها  التي  والانفعالات  تحملها 

النف�سية التي تقوم بتهييجها.
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I- الأحا�سي�س:

لقد تَمَّ تحديد �سبعة �أحا�سي�س م�شتركة من بين ع�شرات �آلاف 

ادِمَة: ال�صور ال�صَّ

٭ م�ؤثر التكبير )الارتفاع(: ينتج عن طريق التوحيد الذي نريد 

 :»»Focale« أن نُثَبِّتَه بوا�سطة نظام »ال�شا�شة - الت�أطير - الفوكال�

غر لِجَبِيرَةٍ من الجب�س عن قرب من زاوية  ي�أخذ ت�صوير ت�صميم مُ�صَ

الأهمية  نف�س  لل�شا�شة،  الثابت  الم�ستطيل  داخل  )ماكرو(  كبيرة 

ورة من مكان بعيد جداً بوا�سطة فُوكَالِ كاميرا الت�صوير  لعمارة مُ�صَ

كانت  �إذا  لآخر  وقت  من  الت�سا�ؤل  من  جدوى  لا  التلفزي. 

العلاقات بين ال�سلم داخل ال�صورة )�شخ�صية، ديكور...( مقبولة، 

الكاميرا  ر�ؤية  و�سبب  كيفية  عن  البحث  يمكن  الحيرة  حالة  وفي 

وتقديمها للأ�شياء بتلك الطريقة.

لغة مزدوجة: و�ضع وتوجيه م�صادر  ينتج عن  ال�ضوء:  ٭ م�ؤثر 

الـمُهَيْمِنَات  ثم  جهة،  من  وخارجه  الأ�ستوديو  داخل  ال�ضوء 

تنجح  والتي  �أخرى؛  جهة  من  ثانياً  تزييناً  تمثل  التي  الـمُلَونة 

بع�ض  وجه  على  فْرة  وال�صُّ مْرَة  ال�سُّ من  �شيء  �إ�ضافة  في  خ�صو�صاً 

دين.  مين ال�شاحبين والمجَعَّ الـمُقَدِّ
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٭ م�ؤثر التركيب: ي�شغل العين والعقل، بمعنى �أننا نقوم بجمع 

الم�ؤثرات  مع  العقلية  بنياتُنا  تُرَاكِمُهَا  التي  الـمُجَ�سمة  الم�ؤثرات 

ديكورات  داخل  البرامج  بع�ض  تمرير  يَتِم  ال�سمعية.  ثم  الب�صرية 

باك�س�سوارات تتكون من مواد م�صقولة وخ�شنة ومح�شوة،  مزينة 

هذا  )يبين  الم�شاهدين  ح�سا�سية  في  الت�أثير  في  رائعاً  دوراً  تلعب 

الم�ؤثر �أهمية الت�أثيث في فهم ال�صورة(.

النظريات  جميع  من  انطلاقاً  ا�ستمداده  يتم  الألوان:  م�ؤثر  ٭ 

ال�شروط  حول  لغوته  الألوان«  في  »ر�سالة  منذ  ت�أليفها  تَم  التي 

النف�سية الخادعة بوا�سطة التحكم في درجات اللون وخلطها �سواء 

والخ�ضر  بالحزن  م�شهور  فالأزرق  متنافرة.  �أو  متنا�سقة  كانت 

تكييف رمزية  يمكنه  ف�إن كل واحد  مثير. وعليه،  مريح والأحمر 

الألوان ح�سب مزاجه.

تركيب  قواعد  من  انطلاقاً  تحليلها  يتم  القوة:  خطوط  ٭ 

م�ستطيل  بتقطيع  يقوم  الذي  وحده  الذهبي  الرقم  لي�س  ال�صورة. 

قوة  نقط  تقاطعها  ي�شكل  �أفقية  و�أخرى  عمودية  �أجزاء  ثلاثة  �إلى 

هو  لما  تُعْطَى  التي  الدلالة  من  �أي�ضاً  ذلك  يت�شكل  و�إنما  ال�صورة، 

الجمود،  )الراحة،  والأفقية  الوقار(  ال�سلطة،  )القوة،  عمودي 

البعد( والمائلة )عدم الا�ستقرار، الحركة(.
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العَارِفِ  والمزج  الت�أليف  من  ي�أتيان  والتطلع:  الحجم  م�ؤثر  ٭ 

�أو ي�ستدعيان م�ؤثرات القامة وال�ضوء والألوان والخطوط.  الدقيق 

�أي�ضاً  �إن تنظيم ف�ضاء ا�صطناعي فوق م�ساحة �شا�شة م�صممة تحيل 

على تراتبية المراكز المهمة داخل ال�صورة.

الوا�ضح  الكاميرا  و�ضع  عن  ينتج  والقرب:  الت�أطير  م�ؤثر  ٭ 

لت�صوير مو�ضوع ما. تحدد  يتم اختيارها  ح�سب و�ضعية )ظرفية( 

بمعنى  الت�أطير،  بدوره  يحدد  الذي  الفوكال  اختيار  الو�ضعية  هذه 

�أن هناك علاقة �سيكولوجية بين الم�سافة التي يحتلها ال�شيء داخل 

التواط�ؤ  بين  الكبيرة  اللقطة  تتذبذب  مثلًا،  والمتفرج.  ال�صورة 

والت�ضخيم )�أي التهويل(.

2- المعلومات:

يمكن لل�صورة �أن تتر�سخ داخل الإح�سا�س بوا�سطة ��سؤال من 

ت�شكل  دائم.  ب�شكل  تقريباً  تروج  التي  الخم�س  المعلومات  بين 

ال�صحافة  اعتادت  التي  الأ�سئلة  عن  �أجوبة  المعلومات  هذه 

واجب  تبني  حيث  قريب  عهد  منذ  طرحها  المكتوبة  الأمريكية 

ا�ستطلاعاتها عليها: ماذا؟ من؟ �أين؟ متى؟ كيف؟

يمكن الاختلاف ب�سبب جزئية ظرفية �أو كرونولوجية �أو مكانية.
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3- الانفعالات:

�أحد  متفرق  �أو  كلي  ب�شكل  والمعلومات  الأحا�سي�س  تثير 

والتقزز  والخوف  والفرح  الده�شة  الأولية:  ال�ست  التَّ�أَثُّرَات 

والحزن والغيظ مع كل ميولاتها اللطيفة �أو المتفاقمة طبعاً.

4- الخطابات:

�صريح  الأول  الخطاب:  من  نوعين  تلفزية  �صورة  كل  تطبع 

م داخل الأ�ستوديو.  تف�صح عنه ال�صورة ذاتها �أو الـمُعَلِّق �أو الـمُقَدِّ

ال�شفوي  الملخ�ص  داخل  للمعلومة  ال�صريح  الخطاب  يتحدد 

لأمريكا  القديم  المبد�أ  ح�سب  وذلك  اليوم،  لم�آ�سي  المرئي 

الو�سطى:»الأخبار ال�سيئة ت�صنع المعلومة الجيدة«.

�أن  وت�أكيدية  دائمة  ب�صفة  للمعلومة  ال�ضمني  الخطاب  يقترح 

العَالَمَ خطير و�أن ال�شر يحيط بنا و�أنه لي�س �سارّاً التواجد هنا حيث 

نعي�ش جماعة لأن الأ�سو�أ يتر�صدنا في مكان �آخر.

ن�ستنتج �أن الخطاب ال�ضمني للمعلومة )ال�شرور( ي�ضع ب�شكل 

للإ�شهار  ال�ضمني  الخطاب  �أهمية   - التناق�ض  بدافع   - مو�ضوعي 

ال�صريحة  الخطابات  بين  رابط ظاهر  �أي  يوجد  �إذن، لا  )الخير(. 

للمعلومة )قول ما يحدث( والإ�شهار )الإغراء(.
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5- البنى النف�سية:

بع�ض  ب�سبب  للت�شوي�ش  نف�سية  بنى  ثلاث  تتعر�ض  �أن  يمكن 

 Gilbert ديراند  جلبير  وو�صفها  بَيَّنَها  التي  البنى  هذه  �إن  ال�صور. 

الجماعي  اللا�شعور  داخل  جداً  عميق  ب�شكل  تَنْدَ�س   DURAND

للإن�سانية.

والح�ضارات،  للثقافات  ة  �سَ �سِّ الـمُ�ؤَ الأ�ساطير  هذه  ابتكرت 

تُنْتِج  �أن  ا�ستطاعت  رموزاً  مت�شعب،  �شَجَرِيٍ  ارٍ  انْتِ�شَ مَبْدَ�أِ  ح�سب 

نَت بدورها نماذج انبثقت عنها �صور �سلبية. ارَات كَوَّ ا�سْتِحْ�ضَ

هذا  داخل  الا�ستلهام  عن  للبحث  تذهب  الإ�شهار  فابتكارات 

الأفكار  وتقطف  ا�ستراتيجياتها  مبادئ  منه  تجني  فهي  الت�شعب، 

لُه �إلى �صور كذلك. التي تُحَوِّ

يت�أ�س�س �إ�شهار »كوداك موندينو« مثلًا على بنية لا واعية تجمع 

)�أفلام  زَة  الـمُرَكَّ والقوة  ال�صغرى«  الألوان  »�سارق  مفارق  ب�شكل 

كوداك(، هذه القوة التي تتوالى داخل تو�ضيب �شديد القوة. نجد 

�أي�ضاً داخل هذه الدعاية تحوير �أ�سطورة الانتهاك ال�شديد )بروميتي 

Prométhée( �سارق النار.

❋❋❋
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الهوامـــــــ�ش

من  تحديدات  ثلاثة  خلال  من  العالم  فيتجن�شتاين  يعرف   -  1
المفرو�ض �أن تتوافق فيما بينها لت�شكيله، وهي: الأفعال داخل مكان 

 Wittgenstein,( منطقي، كلية حالات الأ�شياء الدائمة، كلية الحقيقة

.)Tractacus logico-philosophicus

 La Société du spectacle est un livre de Guy Debord  -  2
.publié en 1967

 Jean BAUDRILLARD; «La société de consommation: - 3
.ses mythes, ses structures» éditions Gallimard, 1970

المر�آوية. بالمرحلة  4 - وهو ما �سماه جاك لاكان 

 METZ Christian, Essais sur la signification au  -  5
cinéma,Tome I et II; Klincksieck 2003

 EISENSTEIN Serguei Mikhaïlovitch, Le Film: sa-   6
forme, son sens, Ch. Bourgois ،1976

للفيل�سوف جيل دولوز: الهامين  الكتابين  �إلى  7 - نحيل 
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 Cinéma 1 - L'image mouvement; Collection «Critique»;  -

.Les éditions de Minuit; 1983

 Cinéma 2 - L'image temps; Collection «Critique»; Les  -

.éditions de Minuit; 1985

 émile Benveniste; Problèmes de linguistique générale; - 8
.Gallimard; 1966

 Marcel Martin, Le Langage cinématographique,  -  9
.Paris, éditions du Cerf, 2001

 Dominique NOGUEZ; Le cinéma autrement; Les  -  10
éditions du CERF; Paris; 1987; P: 94

 Michaël FOESSEL; Notion Corps; In Notions;  -  11
Encyclopædia Universalis; France 2004; P: 230

 Georges RIOUX et Raymond CHAPPUIS ; Les bases - 12
 psycho -pédagogiques de l’éducation corporelle; Librairie

philosophique J. VRIN ; 2 ème édition ; 1974 ; P:14

 Anne UBERSFELD; Lire le théâtre II: l’école du  -  13
 .spectateur; Editions BELIN; Paris; 1996; P: 49

 Freud (S.); Trois essais sur la théorie de la sexualité;  - 14
.Gallimard; Paris; 1962

 Guy MSSOUM; Psycho-pédagogie des activités du  -  15
.corps; Editions Vigot; Paris; 1986; P: 18
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 Qu'est ce que« عنوان:  تحت  المقالة  هذه  وردت   )❋(

�ضمن  Vincent TROGER؛  الفرن�سي:  للباحث   »l'iconologie

  Sciences Humaines ملف خا�ص من ملفات المجلة المتخ�ص�صة

43؛  الف�صلي:  العدد  »Le monde de l'image«؛  محور:  تحت 

دي�سمبر 2003 / يناير ـ فبراير 2004؛ �ص: 18 ـ 20 ]المترجم[.

 E. Panofsky; La perspective comme forme  -  16
.symbolique et autres essais; rééd. Minuit; 1997

 E. Panofsky; L'uvre d'art et ses significations;  -  17
.Gallimard; 1969

)❋❋( فنياً، ي�شير م�صطلح La perspective �إلى تقنية �إظهار الأ�شياء 

بكل  الإحاطة  من  الر�ؤية  تلك  تمكن  �إذ  )الف�ضاء(  المجال  داخل 

مع  ال�سينمائية...  اللقطة  �أو  الت�شكيلية  اللوحة  داخل  المحتويات 

م�صطلحات:  مع  �أي�ضاً  الم�صطلح  يتداخل  القوة.  خطوط  مراعاة 

الهند�سة  مجال  في  رائج  م�صطلح  وهو   ...Vision Point de vue

علم  �ضمن  م�ستقبلًا  الممكن  ال�شيء  �إلى  �أي�ضاً  ي�شير  كذلك. 

�أما  بالقوة.  �سيتحقق  ما  �أو  الكامن  �إلى  ي�شير  فل�سفياً،  الم�ستقبليات. 

ب�صرياً، فيعني زاوية النظر... للإحاطة بالم�صطلح وت�شعباته الب�صرية، 

ال�سينمائية:  »ال�صورة  ا�شويكة:  محمد  كتاب  �إلى  العودة  نقترح 

 2005 الرباط،  للن�شر،  الورزازي  �سعد  والقراءة«،  التقنية 

]المترجم[.

 Voir notamment P. Francastel; peinture et société;  - 18

.rééd. Denoël-Gonthier; 1965

 Voir notamment D. Arasse; Le détail, Une histoire - 19
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 rapprochée de la peinture; rééd. Flammarion,

.«Champs»; 1997 et Onn’y voit rien; Denoël; 2000

 G. Didi-Huberman; Ouvrir Vénus; Gallimard;  -  20

.1999

 J.-L. Chalumeau; Les théories de l’art; Vuibert;  -  21

.1994

45؛  عدد  »Télescope«؛  مجلة  من  م�أخوذ  المقال  هذا   )❋(
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